MARIA RitA BARBOSA P1aNcO PAvAO & MARIO DE FARIA CARVALHO
mrbpianco@gmail.com; mariofariacarvalho@gmail.com

Universidade Federal de Pernambuco, Brasil

GENERO E MEMORIA: ABORDAGEM
SENSIVEL DAS ARPILLERAS CHILENAS
A PARTIR DE GILBERT DURAND

REsumo

Neste estudo partimos do movimento de arpilleristas chilenas, realizado por
mulheres durante a ditadura de Augusto Pinochet (1973-1990), para, con-
siderando uma 6ptica sensivel, fundamentada na teoria do imaginario de
Gilbert Durand (2012), refletir como as arpilleristas contribuem para pensar
a arte enquanto instrumento de meméria e resisténcia, sob uma perspec-
tiva de género. Para a consecugdo deste objetivo, foi adoptado o método
fenomenolégico, possibilitando a realizagdo de uma analise qualitativa das
arpilleras selecionadas e de seus elementos visuais. O desvelamento dos sig-
nificados simbdlicos presentes nos bordados enuncia as vivéncias dessas
mulheres considerando trés dimensdes, que sdo: o engajamento politico,
no qual sao bordadas as violéncias e a repressdo promovida pelo governo
ditatorial; as vivéncias experienciadas dentro dos espacgos de convivéncia,
pensadas a partir de uma éptica que considera o feminino enquanto arqué-
tipo preponderante; e os sentimentos de dor, perda e esperanca resultantes
da morte ou desaparecimento de entes queridos.

PALAVRAS-CHAVE

arpilleristas; arte; género; imagindrio; memdria

29



Maria Rita Barbosa Piancé Pavdo & Mario de Faria Carvalho

Género e meméria: Abordagem sensivel das arpilleras chilenas a partir de Gilbert Durand

INTRODUCAO

O Chile vivenciou, durante os anos de 1973 a 1990, um periodo mar-
cado por intensa repressdo e autoritarismo, sob a presidéncia do general
Augusto Pinochet. Com o pretexto de combate as ideologias socialistas,
a ditadura militar que substituiu o governo democraticamente eleito de
Salvador Allende resultou na morte, na tortura e no desaparecimento de
milhares de pessoas, sendo considerado um dos regimes mais repressivos
dentre as ditaduras da América Latina.

Diante desse cendrio, grupos e sujeitos insurgiram-se, promovendo
manifestacdes de resisténcias plurais e estratégias de combate préprias.
As vivéncias e as subjetividades marcadas de diferentes maneiras pelas
violéncias causadas durante este periodo permitem pensar os sujeitos en-
quanto atores envolvidos nas lutas politicas e sociais ndo apenas de forma
organizada, mas a partir do simples viver e das memérias individuais que
impulsionam experiéncias coletivas.

Dentre elas, especificamos o movimento de mulheres chilenas co-
nhecidas como arpilleristas'. Marcadas pela morte ou desaparecimento de
entes queridos, em sua maioria responsaveis pela manutencido econémica
do lar, essas mulheres foram acolhidas pela Igreja Catélica — institui¢do que
assumiu um papel importante no enfrentamento da ditadura de Pinochet
— e passaram a compartilhar suas experiéncias em oficinas de bordados
promovidas pelo Vicariato de Solidariedade>.

Nessas oficinas, as lembrangas individuais foram trabalhadas e or-
ganizadas de forma a compor memdrias coletivas que contemplassem as
rupturas causadas pelas perdas e dores vividas pelas arpilleristas?, resul-
tando na construgdao de um imagindrio coletivo enquanto experiéncia real
compartilhada (Stern, 1998). A produgao de arpilleras, além de garantir o
sustento econémico de muitas familias, contribuiu para o compartilha-
mento das dores carregadas por cada uma das bordadeiras, potencializan-
do a capacidade de ac3o revoluciondria.

' Grupos de mulheres que se ocupavam da producdo de arpilleras, bordados feitos sobre tecidos rus-
ticos geralmente retirados de sacos de farinha ou batata, costurados & miao e cortados em seis partes
para que o mesmo nimero de mulheres pudesse retratar as suas histérias (Comissdo de Anistia do
Ministério da Justica do Brasil, 2012).

2 Instituicdo que promoveu a defesa dos direitos humanos durante a ditadura militar chilena. Na
se¢do “resultados e discussdes” retomaremos a importincia assumida por esta para o movimento de
arpilleristas.

3 Stern (1998) define essa modalidade como sendo a meméria uma ruptura n3o resolvida, ou seja, en-
quanto formada pelos dramas dos que sofreram diretamente os efeitos do periodo, através da perda
de suas préprias vidas ou de seus familiares.
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Essa express3o coletiva da memdria surge da impossibilidade de nos
recordarmos sem a ajuda de recordacdes de outros que compartilham da
mesma realidade, ainda que relacionadas com memérias individuais espe-
cificas e préprias da pessoa que recorda (Jelin, 2002). E a relagdo entre as
memodrias soltas, manifestadas de maneira individual, e as memérias em-
blemadticas, marco que organiza as memorias concretas quando expressas
em coletividade, que salienta memérias coletivas que fagam sentido nos
espacos nos quais elas se manifestam (Stern, 1998).

Nesse sentido, podemos apresentar as arpilleras a partir de, pelo me-
nos, duas dpticas. A primeira considera que, por estar a memoria direta-
mente relacionada com o campo do imaginario individual e coletivo, esses
bordados constituem uma manifestacdo da arte da memdria, dispositivo
tradutdrio que confere significado a histérias em imagens e vice-versa (Se-
ligmann-Silva, 2006). A segunda refere-se as questdes de género. Enquan-
to mulheres, as arpilleristas subvertiam papéis concedidos culturalmente,
préprios dos espacos privados, para adentrar na seara publica e promover
a denuncia das violéncias sob o olhar desatento do governo. A utilizagdo
do patriarcado como instrumento de combate a ele préprio, através da
ressignificacdo dos papéis de género e da utilizagdo das atividades tradi-
cionalmente femininas voltadas ao tecer e ao bordar como possibilidades
de resisténcia, talvez tenha sido o principal motivo pelo qual as arpilleras
ultrapassaram os limites nacionais e tornaram publicas as atrocidades em
espacos fora do territério chileno.

Os elementos presentes nessa manifestacdo artistica e cultural des-
velam as vivéncias das mulheres e as estruturas simbdlicas que perfizeram
o imagindrio feminino da época. Deste modo, propomos uma anélise que
considere as potencialidades de resisténcia e de manutencdo das memé-
rias presentes nos bordados a partir das sensibilidades envolvidas na sua
producdo, identificadas por meio dos elementos imagéticos e seus signifi-
cados percebidos na composicdo das pecas. Nesse sentido, busca-se res-
ponder a seguinte questdo: de que maneira as arpilleras chilenas podem ser
pensadas enquanto instrumento de memodria, resisténcia e género? Esse pro-
cesso de desvelamento serd feito considerando uma éptica sensivel fun-
dada na teoria do imaginario de Gilbert Durand, assegurando uma andlise
que ressalte as seguintes dimensdes: o engajamento politico como forma
de combate a realidade ditatorial, as vivéncias experienciadas nos espa-
cos de convivéncia pelas mulheres e os sentimentos relacionados as dores,
perdas e memérias individuais.
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Com o objetivo de refletir de que maneira as arpilleras chilenas po-
dem ser pensadas enquanto instrumento de memédria, resisténcia e géne-
ro, o estudo busca contemplar os seguintes objetivos especificos: discorrer
acerca de uma historiografia feminista enquanto possibilidade de rememo-
racdo do passado das mulheres; compreender a relagao existente entre me-
moéria e imagindrio; e identificar em tapecarias bordadas pelas arpilleristas
os elementos imagéticos utilizados e os seus significados simbélicos.

A necessidade de se pensar esse movimento ndo apenas a partir
de uma 6ptica racionalizada, mas considerando os sujeitos envolvidos no
processo de producdo artistica, cultural, politica e socialmente engajada,
justifica a relevincia da pesquisa. Considera-se também ser importante
promover estratégias sensiveis de fortalecimento das democracias latino-
-americanas enfatizando aspectos desconsiderados ou simplificados pelas
histérias oficiais produzidas pelos governos nesses paises. Portanto, a arte
produzida pelas arpilleristas chilenas tem muito a contribuir.

REFERENCIAIS TEORICOS

GENERO E HISTORIA DAS MULHERES: NARRATIVAS
HISTORICAS GENDRIFICADAS

A proposta de compreender o campo da histéria pode percorrer
6pticas distintas e resultar em diferentes conceitos. Segundo Perrot (2009),
existem, enquanto pontos de partida para esse processo, duas perspectivas:
a que considera a histéria como reprodutora dos fatos e acontecimentos
surgidos em determinados periodos e espacos; e outra que parte dos rela-
tos de acontecimentos pelos sujeitos envolvidos, que proporciona a criagao
de narrativas histdricas a serem incorporadas no primeiro entendimento.

Como resultado da tradi¢do positivista, que exige a construgdo de
saberes universais e determinados, o processo de incorporagdo de narrati-
vas supde um anterior, no qual a observacao de historiadores considerados
neutros desvela as realidades do passado e concede ou n3o validade histé-
rica a esses relatos.

Esse modelo histérico, predominante, foi teoricamente questionado
por estudiosos que pretendiam uma reflex3o tedrica e filoséfica alternativa.
Dentre eles, destacamos Walter Benjamin que, em sua obra Teses sobre o
conceito de histdria (1940), elaborou teses que contém criticas e reinvin-
dicagdes da histéria enquanto fenémeno meramente descritivo. Podemos
identificar trés principais.
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A primeira critica é direcionada para a existéncia de uma narrativa his-
térica considerada como universal e hegeménica. Ao afirmar que “articular
o passado nio significa reconhecé-lo ‘tal como ele foi”” (Benjamin, 2012, p.
8), Benjamin reconhece a impossibilidade de revelac3o das realidades pela
histdria, considerada objetivamente em si. Segundo Léwy (2005), tal impos-
sibilidade tem como pano de fundo a sucessdo de vitérias dos opressores
e derrotas dos grupos e sujeitos oprimidos e subalternizados. E o triunfo
histérico de combate a esses grupos que faz com que o historiador adepto
desse modelo predominante se aproxime afetivamente dos vencedores.

A segunda critica trazida por Benjamin diz respeito ao entendimento
firmado sobre a histéria enquanto progresso e evolugdo. Segundo o au-
tor, prevalece uma narrativa do passado que se funda numa concepgao li-
near, ligada a ordem cronolégica das coisas. Ou seja, entende-se a histéria
como acumulagdo de conquistas, como uma representagdo do progresso
(L6wy, 2005).

Enquanto alternativa, o que se propde é a adopgao de uma nova
concepcao de tempo, que considere a relagdo dinamica existente entre o
passado e o presente. O combate ao modelo predominante de histéria
deve se dar, segundo Lowy (2005), pela elucidagdo de um presente que
considera as préticas do passado, postas em questdo frente ao reconheci-
mento da continua dominac3o.

Podemos identificar, ainda, uma terceira critica, relacionada com a
forma como a incorporacgdo dos relatos e das narrativas histéricas ¢é feita.
Para tanto, s3o importantes os conceitos de rememoragdo e redengdo. A re-
dencdo advém da rememoracdo de cada vitima do passado, salvando-a do
esquecimento (Lowy, 2005) e promovendo experiéncias que continuam a
manifestar-se enquanto meméria-acontecimento. Segundo Barros (2016),
esta diverge da simples meméria do acontecido, uma vez que é capturada
no seu devir, na sua capacidade de fazer aparecer e desaparecer no presen-
te o passado rememorado.

Em tal perspectiva, podem surgir diferentes realidades e um mesmo
acontecimento, antes considerado representacdo do passado real, adquire
contornos dindmicos, entrelagados com as subjetividades dos sujeitos que
as relatam. Assim, os eventos histéricos podem ser percebidos de manei-
ras distintas a depender dos contextos nos quais se inserem as pessoas e
as comunidades, como resultado da pluralidade de processos de significa-
¢ao do mundo.

Esses aspectos fundamentaram, dentre outros, a busca pela pas-
sagem de uma histéria descontextualizada e hegemoénica para uma
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perspectiva que partisse das experiéncias das mulheres, silenciadas pelo
processo de dominagdo. Reconhece-se, assim, que as narrativas produzi-
das por mulheres foram continuamente excluidas dos relatos incorporados
pela histéria tradicional, sendo essa, por sua vez, a representagdo do ima-
gindrio masculino (Perrot, 2009).

Para Rago (2012), a historiografia feminista proporcionou que, num
sé momento, as nogdes de objetividade e neutralidade fossem desmisti-
ficadas e que se reconhecesse os valores masculinos que impregnam os
padrdes da normatividade cientifica, evidenciando as relagdes de poder que
constituem a produgdo dos saberes.

Afinal, as mulheres era concedido um lugar de invisibilidade, nutrido
por fatores como a restricao ao espaco privado e as atividades de cuidado
domeéstico e familiar, bem como o siléncio das fontes consideradas validas
para a absorcao da realidade do passado — produzidas por e para homens
— e o fato de a observacdo histérica ser eminentemente masculina (Perrot,
20009).

A proposta de elaboragdo de uma historiografia feminista que repre-
sentasse uma nova vis3o da histéria adquiriu variadas matizes, relaciona-
das com as pretensdes vigentes em cada uma das suas fases. Segundo
Anddjar (2012), tendo surgido como um movimento cuja proposta era a
de simplesmente denunciar a auséncia de mulheres na histéria, visibili-
zando-as, os estudos nesse campo do conhecimento proporcionaram a
descoberta de diferentes aspectos a serem questionados, que n3o apenas
a invisibilidade das narrativas femininas. Dentre eles, destaca-se a critica a
prépria historiografia feminista conforme concebida nos seus primérdios,
dado a categoria “género” ter sido elaborada de forma homogénea, sem
distin¢do entre as diferentes formas de ser mulher e de se sentir afetada
por ela (Andujar, 2012). Ou seja, ndo se mostra importante apenas elucidar
uma histéria das mulheres, mas especificar as narrativas a partir de outras
diferencas, como a classe social, racga, etc.

Ainda assim, a formulagdo da categoria “género” em si, enquanto
construcgdo intelectual e conceptual, representa um avanco consideravel.
A partir dela, passou-se a considerar os sujeitos histéricos sob uma éptica
gendrificada, cujas experiéncias narradas mantinham ocultas as rela¢des
de género vivenciadas. Ao questionar a categoria sexual da historiografia
tradicional (Bock, 1989), abriu-se espaco para que os homens fossem con-
siderados, num polo oposto, produtores do modelo de histéria predomi-
nantemente reconhecido:
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a categoria género permitiu, portanto, sexualizar as expe-
riéncias humanas, fazendo com que nos déssemos conta
de que trabalhdvamos com uma narrativa extremamente
dessexualizadora, pois embora reconhecamos que o sexo
faz parte constitutiva de nossas experiéncias, raramente

7

este é incorporado enquanto dimensdo analitica. (Rago,
1998, p. 92)

Assim, os estudos a partir de uma éptica feminista desnaturalizaram
as identidades sexuais e, ao considerd-las como construidas nas relacoes
sociais, nomeadamente as de género, tém como ponto de partida o ca-
racter relacional do processo constitutivo das diferencas de género (Rago,
2012). Nesse aspecto reside a importancia pratica da historiografia feminis-
ta, uma vez que aponta a possibilidade de subversao das condi¢des sociais
resultantes dessas identidades, no presente. Porém de forma atenta aos
processos histdricos.

MEMORIA E IMAGINARIO: AS NARRATIVAS DE
MULHERES E A RECONSTRUCAO DO PASSADO

As diferencas que perfazem os sujeitos e que sao identificadas no
processo de valorizagdo das vivéncias, em oposicdo a tendéncia de racio-
nalizacdo do mundo, pdem em relevo a existéncia de diferentes realidades.
A declaragado de neutralidade e distanciamento da pessoa que observa os
fenémenos é vencida pelo reconhecimento de que o sentido do mundo
ndo é concebido de per si, mas a partir dela prépria, inclusive do préprio
historiador.

Colocamo-nos diante de diferentes imagindrios socioculturais, com-
preendidos enquanto estruturas que conferem significado aos diferentes
elementos que circundam as pessoas. Na formag3o de imagens simboli-
cas, as vivéncias e as sensibilidades que se manifestam a partir delas criam
o contorno das realidades e aproximam a pessoa dos objetos criados, as-
sumindo a postura de criadora do seu préprio mundo.

Nesse sentido, Pitta (2005) diz ser o imaginario

aesséncia do espirito, 8 medida que o ato de criag3o (tanto
artistico, como o de tornar algo significativo), é o impulso
oriundo do ser (individual ou coletivo) completo (corpo,
alma, sentimentos, sensibilidades, emoc¢des...), é a raiz de
tudo aquilo que, para o homem, existe. (p. 15)

As memdrias decorrentes das experiéncias vividas guardam relagao
direta com o campo imagético, uma vez que se localizam entre o sensivel
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e o conceptual, no qual também se localiza a imaginag3o. Vivenciamos
processos de tradugdo de histérias em imagens e vice-versa (Seligmann-
-Silva, 2006), o que faz com que a expressdo do sentir se manifeste através
de recursos simbdlicos.

O processo de consideragdo da pessoa que experiencia os aconte-
cimentos e que sofre com as violéncias de maneira particular, relacionada
com os espagos ocupados por ela no meio social, representa um desafio.
Isso porque o conhecimento, tal qual assimilado pelo modelo cientifico
que resulta das estruturas coloniais e hegeménicas de dominagao, tende
a cristalizar as relagdes humanas a partir de categorias identitarias natura-
lizadas. Dessa maneira, as construgdes intersubjetivas incidem na produ-
cdo de categorias significativamente a-histéricas e desconsideradas como
produto da histéria do poder (Quijano, 1992), o que contribui para a sua
perpetuacao.

Enquanto proposta contra-hegemonica, Scott (1999) sugere que as
experiéncias adquiram nesse processo nao o papel de evidéncia autorizada,
porque vivida, mas o de instrumento sobre o qual se produz o conhecimen-
to, historicizando-a e historicizando as identidades produzidas. Procura-se
investigar os processos de produgdo das subjetividades através das expe-
riéncias (Scott, 1998), concedendo a essas valor tedrico e repensando a
histéria a partir dos sentimentos dos outros.

A proposta de compreensdo das experiéncias vivenciadas pelas arpil-
leristas a partir dos elementos simbdlicos presentes nos bordados, conside-
rados enquanto representacio do imagindrio sociocultural desses grupos,
parte dos componentes teéricos da teoria do imaginario elaborada por Gil-
bert Durand em sua obra As estruturas antropoldgicas do imagindrio (2012).
Ao criticar as teorias tradicionais que promovem uma separacdo entre o
pensamento racional e o campo das imagens, onde estas ultimas sao infe-
riorizadas diante da validade concedida aos conhecimentos obtidos pelas
vias do pensamento racional, o autor sugere uma metodologia de andlise
das imagens que estabelece conceitos abstratos para se pensar as manifes-
tacdes sensiveis. Os instrumentos metodoldgicos préprios sdo justificados
pela natureza das imagens, que portam uma motivagdo intrinseca e que,
portanto, ndo podem ser compreendidas a partir de elementos alheios a
significacdo imagindria (Durand, 2012).

Segundo Durand (2012), a organizagao simbdlica classifica os ele-
mentos imagéticos convergentes a partir dos gestos dominantes, quais
sejam os reflexos primordiais presentes desde o inicio da vida humana.
Elevados a fungdo de principios organizadores, consistem na dominante
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de posicdo, que se relaciona com verticalidade e com a tendéncia a postu-
ra ereta e que contém os instrumentos percussores e contundentes; na
dominante digestiva, baseada nos atos de nutricdo e no funcionamento do
sistema digestério e materializada nos continentes e recipientes ligados as
técnicas de escavacdo; e na dominante copulativa, que se forma a partir dos
estimulos sexuais e remete aos gestos ritmicos. Essas dominantes podem
se confundir na constru¢do dos objetos simbdlicos, tornando polivalente
as interpretagdes possiveis.

Outrossim, o processo de organizagdo simbdlica se vale da bipar-
ticdo entre dois regimes do simbolismo, quais sejam o regime diurno e o
regime noturno das imagens. Enquanto o primeiro manifesta-se pela pre-
dominancia da dominante de posi¢do, no segundo se destacam as domi-
nantes digestiva e copulativa (Durand, 2012). Pitta (2005) esclarece que os
simbolos organizados no regime diurno convergem em torno da nogao de
poténcia, da proposta de divisdo. Ao contrario, o regime noturno busca a
harmonizag3o e a interiorizag3o.

As imagens resultantes sdo formadas a partir da relagdo dindmica
entre os esquemas (schémes), os arquétipos, os simbolos e os mitos. Fun-
dado na teoria jungiana, o conceito de esquema nos leva a jungao entre as
dominantes reflexas dos gestos inconscientes e as representagdes e diz
respeito “a generalizagdo dindmica e afetiva da imagem” (Durand, 2012, p.
60), ou seja, a ideia que antecede o processo de substantivagao da imagem.

Ao se relacionar com o ambiente natural e social no qual a pessoa se
encontra imersa, os esquemas determinam os arquétipos, elementos in-
termediarios entre aqueles e as imagens fornecidas pelo ambiente. Repre-
sentam o ponto de jungdo entre os diferentes imagindrios e os processos
racionais e comprometem-se com um contexto histérico e epistemoldgi-
co determinado, manifestando-se em coletividade. A materializacdo des-
ta ideia se dd a partir da utilizacdo de simbolos, elementos culturais que
ilustram concretamente os arquétipos dos esquemas e que sdo centrais no
processo de substantiva¢ao (Durand, 2012).

Os esquemas, os arquétipos e os simbolos, ao se unirem de manei-
ra dindmica compdem narrativas concebidas pelo autor enquanto mitos,
tentativas de racionalizagdo das sensibilidades presentes nas imagens (Du-
rand, 2012). No processo de formagdo destas n3o existe, no entanto, uma
progressdo, mas uma coexisténcia dos elementos imagéticos, ocasionando
em representacdes diversas e nao estdticas.

Para auxiliar na utilizacao das perspectivas tedricas trazidas por
Durand para a compreensdo e andlise do material selecionado, nos
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remeteremos aos estudos desenvolvidos por Pitta (2005) acerca da teo-
ria do imagindrio elaborada pelo autor, bem como as defini¢des trazidas
por Lexykon (1990) em seu Diciondrio de simbolos. Os resultados obtidos
partem da identificagdo dos elementos simbdlicos presentes nas arpilleras,
apreciados a partir dos conceitos trabalhados nesta secgao.

Esse processo n3o seria possivel se ndo através de uma 6tica que
concedesse as experiéncias neles contidas um carater gendrificado. As ar-
pilleras resultam da manifestagdo de uma atividade considerada eminen-
temente feminina, relacionada com a domesticidade e, por essa razio,
inferiorizada pelas concepgdes artisticas tradicionais (Pereira, 2016). A
producao téxtil ocupa, por determinacao das tendéncias tecnicistas — cons-
truidas a partir do macho —, um espaco préprio do artesanato, alheio ao
campo da arte culturalmente reconhecida.

Frente a essa realidade, o bordar, o costurar, o coser, o tecer represen-
tam atos de resisténcia, subversivos em sua prépria substéncia. A ressigni-
ficagdo desse espago abre possibilidade para conceber uma producio téxtil
engajada na mobilizagdo de criticas a historiografia da arte e capaz de expor
as relagdes de poder que perpassam e subalternizam os sujeitos (Pereira,
2016). Nesse sentido, Pereira (2016) considera que

ha na utilizagdo de elementos associados ao universo
téxtil um potencial de transformacdo, onde a criagdo de
imagens-objetos provoca um confronto com esteredétipos,
fantasmas, receios, expetativas e constru¢des de ordem
identitdria, cultural e social — que da esfera individual do
artista trespassam para o dominio das intersubjetividades
partilhadas. (p. 45)

Os elementos simbélicos escolhidos para compor as imagens nao
devem ser percebidos de maneira descontextualizada, mas relacionada a
esse processo de constante reafirmac3o através da producdo da arte do
bordado e do contato com os materiais utilizados para narrar histérias,
assim como a primeira, relegadas.

TRA]ETO METODOLOGICO, RESULTADOS E DISCUSSOES

Nesta secdo delimitaremos o contetdo apresentado da seguinte
maneira: primeiramente, serdo apresentados os aspectos metodoldgicos
adoptados na pesquisa, com especial atencao ao método e aos critérios uti-
lizados na construgdo das dimensdes de anélise. Em seguida, sera realizada
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a apresentacdo e andlise das arpilleras selecionadas para cada uma das di-
mensdes, a partir dos aportes teéricos apreendidos da teoria do imaginario
de Gibert Durand (2012).

ASPECTOS METODOLOGICOS DO ESTUDO

A elaboracdo do presente trabalho deu-se a luz do método fenomeno-
l6gico, que propde a compreensdo dos fendmenos a partir das experiéncias
subjetivas dos sujeitos e das comunidades. Segundo Marconi e Lakatos
(2018), a proposta desse delineamento é a de interpretar a realidade a partir
das consciéncias dos sujeitos, cuja producdo do conhecimento decorre do
processo compreensdo-interpretagdo-nova compreensdo. Maffesoli (1998)
aponta que a abordagem fenomenoldgica utiliza a perspectivagdo que, em
oposic¢do ao conceito concluido, se vale da “ideia de horizonte” para permi-
tir compreender os aspectos que envolvem as situa¢des humanas de forma
aberta, dindmica. Assim, os resultados obtidos, além de n3o se mostrarem
esgotados, ndo inviabilizam outros que, porventura, possam surgir, uma
vez que se busca superar a distingdo entre sujeito e objeto, pensados em
conjunto (Gil, 2016, citado em Marconi & Lakatos, 2018, p. 312). A feno-
menologia permite que sejam incluidos na andlise os elementos afetuais,
percebidos no processo de estetiza¢do da existéncia e postos ao lado dos
elementos racionais e cognosciveis (Maffesoli, 1998).

De acordo com os objetivos pretendidos, esta pesquisa se classifica
como sendo explicativa, por identificar as questdes politicas, sociais e de
género envolvidas no fendmeno estudado, de maneira aprofundada (Gil,
2008). Realizou-se a andlise da violéncia ocorrida no periodo de militaris-
mo (1973-1990) a partir de uma Sptica de género, num processo de desve-
lamento das memodrias individuais e coletivas que perpassam a realidade
vivida pelas mulheres trazidas nas tapecarias.

DA ADEQUAGAO TEORICA A OBSERVACAO DO MATERIAL SELECIONADO

No processo de construcdo de uma abordagem sensivel a partir das
arpilleras, utilizamos os recursos tedricos como instrumentos de desvela-
mento dos elementos simbdlicos que compdem as pegas e percorremos
caminhos determinados pelas realidades vivenciadas pelas bordadeiras,
sempre considerando a 6tica da pessoa que observa. Os métodos e as
abordagens elegidas para compor o trajeto metodoldgico deste trabalho
permitiram um processo de producdo do conhecimento que reconhecesse
a esséncia contida no material e que situasse o pesquisador ndo em um
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espaco de intervencdo, mas de observacdo do fenémeno constantemente
manifestado.

Para a identificacdo dos elementos simbdlicos, os conceitos teorica-
mente trabalhados e a relagdo dindmica entre concretude e abstragdo ao
nivel do imagindario foram muito importantes. As imagens foram percebi-
das como campo concreto onde se materializou o compartilhamento entre
o meio subjetivo e o espaco social e externo. Através do método de con-
vergéncia, os elementos se reuniram e foram compreendidos a partir das
significagdes recorrentes nos diferentes imagindrios socioculturais, contex-
tualizadas nas realidades e memérias préprias desse grupo de mulheres.

SOBRE A ELEICAO DAS IMAGENS, A TECNICA
DE ANALISE E OS LOCI ELEITOS

A anélise adotou uma abordagem qualitativa, cujos resultados foram
obtidos a partir da aprecia¢do dos elementos visuais utilizados para a com-
posicdo das arpilleras. Para Marconi e Lakatos (2018), o tipo de abordagem
focaliza a realidade de forma que seja possivel uma anélise substancial do
material selecionado. N3o utilizamos, assim, um instrumental estatistico/
reducionista como base, mas buscamos compreender detalhadamente os
significados e caracteristicas presentes nas arpilleristas.

As tapecarias foram coletadas do acervo virtual vinculado ao Conflict
Archive on the Internet, localizado na Ulster University, Irlanda do Norte, e
organizadas em dimensdes eleitas a partir dos elementos percebidos em
cada um dos bordados. Desta maneira, temos a Tabela 1.

DIMENSOES SiMBOLOS

Cartaz; militar; manifestante; viatu-

Acdes de repressdo e resisténcia . .
ra policial; panfleto; cércere

Papéis sociais de género Balde; caldeirdo; acampamento; arpillerista

Afetos e sensibilidades Lagrima; abrago; sorriso

Tabela 1: Loci da pesquisa

No primeiro locus foram agrupadas as arpilleras que contém elemen-
tos relacionados a atuagdo politica direta, a mobiliza¢gdes contra-regime

N ~

e a repressdo perpetrada pelos militares nesses espagos. No segundo,
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trazemos imagens de bordados que representam as vivéncias nos agrupa-
mentos, os dilemas e as dificuldades enfrentadas pelas mulheres no quoti-
diano, observadas a partir de uma perspectiva de género, pois se destacam
as atividades tipicamente femininas. Por fim, identificamos no terceiro lo-
cus as arpilleras nas quais predomina o carater emotivo presente nas repre-
sentacdes de cendrios relacionadas aos entes queridos mortos ou desapa-
recidos. As sec¢bes seguintes serdo organizadas de forma a contemplar as
trés dimensdes, separadamente.

As telas expostas no texto resultaram da andlise simbdlica de todos
os bordados presentes no referido compilado, onde se buscou identificar
aqueles que continham os elementos simbdlicos comuns as demais arpi-
lleras em cada uma das dimensdes, mas também elementos préprios, de
onde se pdde auferir outros aspectos das experiéncias retratadas. A esse
processo se seguiu o cuidado de promover uma analise que, ainda que
ndo parta primariamente das obras ndo selecionadas, possa ser aplicada
também a estas, dada a organizagdo simbdlica dos elementos imagéticos
constantemente reproduzidos.

RESULTADOS E DISCUSSOES

O cendrio de repress3o implantado pelo Governo ditatorial chileno
(1973-1990) foi marcado por violéncias sofridas pelos diferentes setores da
sociedade, tanto a nivel institucional quanto relacional. Os movimentos de
resisténcia e de contra-regime surgidos durante esse periodo (a exemplo
do Movimiento de la Izquierda Revolucionaria [MIR], do Movimiento de
Emancipacién de la Mujer Chilena [MENCH], da Agrupacién de Familiares
de Detenidos-Desaparecidos e das préprias arpilleristas) foram impulsiona-
dos pelo enfrentamento a essas violéncias e, para que se possa compreen-
der as suas dimensdes, é preciso retomar o cendrio onde emergiram, do
qual retiraram os seus fundamentos e propostas de atuag3o.

Nessa perspectiva, o movimento de arpilleristas chilenas surgiu das
rupturas provocadas nas estruturas familiares a partir de uma realidade de
repressao as pessoas consideradas uma ameaca ao regime. Em sua maio-
ria homens, o nimero de mortos, desaparecidos e presos politicos revela
uma realidade de ocupagdo masculina do espago publico dessa época, in-
clusive nos movimentos de combate, movidos por um compromisso politi-
co pouco assumido pelas — e pouco concedido as -mulheres (Diaz, 2011).

Na organizag3o familiar prevalecente na época, aos homens cabia
a funcdo de mantenedores econdmicos do lar, devendo as mulheres se
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incumbirem das atividades domésticas e de criagdo dos filhos. Tal realida-
de resultou, segundo Boldt e White (2011), na invers3o das esferas publica
e privada, assumindo a tarefa de sustento da familia frente & auséncia da
figura masculina. Em razdo disso, consideram que foram as mulheres as
primeiras a criar uma organizagdo de combate ao regime, cuja manifesta-
¢do se deu com base na produgdo de bordados.

Produzidas em oficinas promovidas pelo Vicariato de Solidariedade,
instituicdo da igreja catdlica criada durante o periodo ditatorial para pro-
tecdo e defesa dos direitos humanos (Agosin, 198s), a venda de arpilleras
consistiu na principal fonte de rendimentos dessas familias. Para além dis-
so, representou um espago no qual as mulheres puderam expressar as suas
dores e perdas e retratar a realidade. Conforme retrata Agosin (198s),

o discurso da arpillera ndo é especulativo nem teérico, é
concreto e vivencial, centrado em uma costura especifica
que, por meio de cédigos perfeitamente decifraveis, teste-
munha o que a voz ndo pode exclamar, ou como em um
texto literdrio, as arpilleras contam uma histéria. (p. 524)

As diversas representacdes assumidas pelos bordados foram utiliza-
das para refletir sobre as arpilleras aqui analisadas. Ainda que essas repre-
sentagdes por vezes se confundam, os elementos presentes nos bordados
permitiram identificar narrativas predominantes, voltadas a representagio
do cendrio politico da época, as relagdes travadas pelas mulheres dentro
dos agrupamentos, aos sentimentos de dor, saudade e esperanca nutridos
pelas mulheres diante do afastamento dos seus entes queridos.

ACOES DE REPRESSAO E RESISTENCIA

Figura 1: Fornos de Lonquén
Fonte: Hornos de Lonquén / Lime kilns of Lonquén

Chilean arpillera, Anonymous, c1979
Photo Tony Boyle, © Conflict Textiles
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Esta arpillera remete-nos para um dos episédios mais marcantes da
ditadura militar chilena. No final dos anos 70, por forga de investigacdes
realizadas com o auxilio da igreja catélica, em especial do Vicariato de So-
lidariedade, foram encontrados restos humanos de 15 cadéveres, assassi-
nados pelo regime militar ainda em 1973, logo apés a tomada do poder.
A descoberta dos cadéveres pds fim aos anos de espera pelo retorno das
vitimas dadas como desaparecidas pelos familiares, ainda que apenas uma
delas tenha sido identificada (Oyarztn, 2003).

Aldunate (1979), ao relatar uma peregrinacdo de fiéis ao local, diz-
-nos que

em Lonquén, havia sido feita a verdade e havia que ir re-
conhecé-la e proclamé-la. Era uma verdade dura e cruel:
caddveres de gente assassinada, membros amarrados,
cranios perfurados, entre os dentes de um, um pano in-
crustado. E terrivelmente reveladores: os Maureira, os
Astudillo e os Herndndez Rojas haviam sido detidos por
carabineiros na llha de Maipo em 7 de outubro de 1973;
outros quatro meninos, o 8. Porém era a verdade sobre os
entes queridos, buscada impacientemente durante cinco
longos anos, e havia que ir encaré-la. (p. 157)

Na peca, foram bordadas as duas faces do regime: de um lado, mu-
lheres exigindo do governo informagdes dos desaparecidos, numa mani-
festacdo onde percebemos a presenca de cartazes, fotografias e rosas; do
outro, a repressdo, representada pela figura do agente militar, das armas
(cassetetes) e da viatura policial.

No cartaz, estd escrita a pergunta “onde estdo?”, questionando so-
bre o paradeiro das vitimas, determinadas pelas fotografias postas no ch3o.
Ele revela-nos a realidade dos protestos promovidos pelas mulheres, de
cunho pacifista. Simbolicamente, as palavras s3o utilizadas como poder
oposto ao armamento.

Segundo a teoria durandiana, a arma representa um simbolo da divi-
s3o. Expressao da estrutura heroica do imagindrio, correspondente ao regi-
me diurno das imagens, traduz-se como instrumento que garante a vitéria
daquele que a porta, dada a dimensao de combate continuo e do carater de
separacdo e de poténcia (Pitta, 2005).

O combate ¢é travado aqui com o verbo contido nos cartazes. Esse
combate estd igualmente contido na estrutura herdica, enquanto sim-
bolo espetacular (relativo a visao), e correlaciona-se com a luz e com o
conhecimento (Pitta, 2005) langados sobre o obscurantismo da época.
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Remetendo-nos a fonte criadora de Deus (Lexykon, 1990), traduz a forga
presente na verbaliza¢do, capaz de materializar o que se pronuncia*. Para
as mulheres, perguntar sobre o paradeiro dos seus entes queridos era um
exercicio de resignacgdo, determinagdo e esperanca.

Cada mulher tem, ainda, uma rosa vermelha, enquanto algumas fo-
ram postas ao lado das fotografias. O simbolismo da rosa aponta-nos para
o amor divino, o renascimento mistico e a adoragao aos mortos, relaciona-
da com o mito de Adonis® (Lexykon, 1990). A partir da esfera da sensibilida-
de, as rosas nas maos das mulheres, que seguem em marcha, representam
também uma contra-forca, uma oposic¢do ao sistema de opressio, este pro-
tagonizado pelos militares, homens, que se poem em barreira.

Enquanto eles estdo a pisar um chao cinzento, funebre, as mulheres
pisam um espago com estampas que nos remetem para o algodao e para
os préprios instrumentos utilizados por elas para a atuagdo politica, isto é,
as arpilleras.

A viatura e os militares foram recorrentemente identificados nos bor-
dados enquadrados nesta categoria, a exemplo do trazido abaixo (Figura
2). Incorporada aqui também enquanto instrumento de repressao, geral-
mente é representada em agdo direta contra as manifestantes, o que se
pode aferir pelas linhas bordadas entre os dois elementos.

Figura 2: Liberdade para os presos politicos

Fonte: Libertad a los presos politicos / Freedom for the political prisoners
Chilean arpillera, Anonymous, c1985
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

4 Nas arpilleras analisadas nesta categoria, foram percebidas expressdes como “ndo a carestia, no a
.«

ditadura, chega de fome”; “onde estdo os desaparecidos?”, “paz, justica, liberdade”, “fora o tirano!”,
“adeus Pinochet”, dentre outras.

5 Na mitologia grega, Afrodite apaixonou-se por Adénis. O seu marido, tendo descoberto, provocou a
morte do adolescente ao enviar um javali para ataca-lo. Afrodite, entdo, como prova do seu amor, trans-
formou o sangue do amado na flor anémona, que representa a vida efémera do jovem (Julien, 2005).
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Um simbolo recorrentemente identificado nas arpilleras analisadas é
o Sol, geralmente feito a partir de retalhos de cores quentes. Segundo Le-
xykon (1990), é utilizado nas culturas como sendo a personificagio da luz,
imagem que representa a possibilidade de um novo comeco, dado o nascer
e o por do Sol quotidiano. Possui a ideia de justica, por iluminar a todos
indistintamente e com a mesma intensidade.

Tais sentidos s3o incorporados nos bordados que contém o Sol. So-
mado a utilizac3o de cores fortes e quentes para a composi¢do das pegas,
os cendrios de terror e de repressdo sdo eufemizados e passam a coexistir
com a espera por tempos melhores.

A luta é representada sempre a partir da coletividade, onde as mu-
lheres sdo bordadas em agrupamentos, revelando uma outra dimensao das
imagens. Na Figura 2, elas sd3o postas em frente a uma instituic3o carcera-
ria, muitas em contraste com os militares posicionados acima. Ainda que
o clamor de liberdade aos presos politicos destoe do cendrio, os simbolos
da repressdo, sempre presentes, encontram-se estéticos, diferentemente
da Figura 1.

Por sua vez, a Figura 3 diferencia-se por completo das demais, con-
servando o carater de dentncia que marca cada uma delas. Contém ima-
gens de pessoas sendo torturadas, ndo sendo possivel identificar tragos
de distingdo entre elas. A tortura perpetrada pelos militares tinha como
principal propdsito desumanizar as vitimas, coisificando-as e aniquilando
qualquer resquicio de sua personalidade (Pavao & Cardoso, 2019), realida-
de representada aqui.

Figura 3: Sala de torturas
Fonte: Sala de torturas / Torture chamber

Chilean arpillera, Violeta Morales, 1996
Photo Colin Peck, © Conflict Textiles
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Tal como nas salas de tortura, as figuras foram postas em posicoes
de inferioridade, imobilizadas, algumas curvadas e com as faces voltadas
para o ch3o. As pessoas sdo bordadas sobre uma superficie de cor preta,
associada a escurid3o, a morte e ao luto (Lexykon, 1990). Podemos relacio-
néa-la nao apenas com a morte real, com os inlimeros assassinatos promo-
vidos pelo regime ditatorial, mas também com a morte psiquica da pessoa.

A diferenca de tons entre esta e as demais arpilleras é marcante,
estando ausente qualquer representacdo prospectiva de realidades
melhores. A narrativa feita aqui n3o engloba os dois aspectos da realidade,
o de repressdo e o de enfrentamento, mas apenas o primeiro. Assim, a
auséncia das mulheres em luta leva a uma outra dimensao do relato, n3o
eufemizada.

PAPEIS SOCIAIS DE GENERO

Foram analisados na dimensao papéis sociais de género os bordados
que retratam vivéncias do quotidiano, ocorridas dentro dos agrupamentos
de mulheres mantidos pelo Vicariato de Solidariedade. Caracterizadas pela
situacdo de extrema pobreza, pronunciada apés a morte e desaparecimen-
to da figura masculina responsével pela manuten¢do econémica do lar, as
arpilleristas contavam de 25 a 50 anos (Agosin, 1985).

Figura 4: Arpilleristas e catadores
Fonte: Arpilleristas y cartoneros / Arpillerista women and cardboard collectors

Chilean arpillera, Anonymous, c1978
Photo Colin Peck, © Conflict Textiles
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Nestes espacos, as oficinas de arpilleras foram utilizadas nao ape-
nas como possibilidade de manutengdo econémica, mas como um espago
onde as mulheres se reuniam para confeccionar as pegas e, dessa manei-
ra, construir uma rede de solidariedade fortalecida pela partilha das dores
carregadas. Na Figura 4, essa realidade é representada a esquerda da tela,
dentro de um espaco fisico recortado com dimensdes maiores do que os
demais — as casas sdo simbolizadas em tamanhos menores —, denotando
tanto o papel predominante que essas oficinas assumiam dentro da orga-
nizagdo dos agrupamentos quanto a possibilidade de saida de um espaco
privado, individual, para outro no qual a coletividade é ressaltada com a
possibilidade de luta, conjuntamente.

Utilizando uma atividade considerada eminentemente feminina, as
mulheres subvertem a condi¢do de passividade como forma de participar
ativamente do processo de producao de cultura (Agosin, 1985) e de engaja-
mento politico, pois o0 modelo patriarcal ao qual se encontravam submeti-
das mantinha-se a partir do silenciamento feminino promovido de diversas
maneiras. Os bordados possibilitaram transgredir o sistema a partir dele
mesmo ao serem utilizados como espago onde foram materializadas as
memodrias, vivéncias e anseios das bordadeiras.

Esse processo, de natureza politica, foi marcado pela internalizagao
dos papéis sociais de género, préprios do dmbito doméstico e familiar,
como estratégia para mobilizar e ocupar o papel sécio-politico (Boldt &
White, 2011), predominantemente masculino. Isso fez com que a estru-
tura militar falhasse em combater o movimento, por acreditar ser apenas
manifestacdo das atividades femininas de bordado e costura, ainda que o
objetivo de dentincia fosse claro (Agosin, 198s).

Na imagem, podemos perceber que cada uma das mulheres do gru-
po que estd a produzir arpilleras, compartilha fun¢des distintas, uma vez
que se apoderam de instrumentos e materiais diferenciados. Agosin (1985)
revela que, compostos por aproximadamente 20 mulheres, esses grupos
possuiam uma estrutura organizada, inclusive na distribuicdo dos valores
arrecadados com as vendas.

Outras mulheres est3o retratadas fora desse espaco, realizando ati-
vidades também incorporadas no papel feminino, como a realizagdo da
limpeza do espaco, representada pela presenca de vassouras nas maos de
algumas delas. No mesmo plano, foram incluidas figuras masculinas rea-
lizando o transporte de materiais para dentro do agrupamento, talvez para
a fabricac¢do das arpilleras ou de panfletos a serem distribuidos nas a¢des
politicas — essa atividade é representada na Figura 5 —, reafirmando a exis-
téncia de um modelo social fortalecido por tais distingdes de género.
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Figura 5: Juntos na adversidade

Fonte: Juntos en la adversidad / Together in adversity
Chilean arpillera, Anonymous, c1983
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

Em oposicdo a Figura 4, esta é composta por tecidos de cores mais
terrosas, que se articulam com a proposta da peca de narrar as dificuldades
enfrentadas dentro dos agrupamentos. Ao fundo, a Cordilheira dos Andes,
presente na grande maioria das imagens analisadas, como elemento que
observa os acontecimentos enquanto espectador, assume a face do regime,
a partir da utilizagdo de retalhos de uma vestimenta militar.

A situagdo de desemprego que pairava durante o periodo é repre-
sentada pela fébrica, que tem um enorme “x” bordado na porta. Em frente,
duas mulheres assumem a posi¢do de agentes politicas ao distribuirem
panfletos de combate ao regime.

Podemos observar, ainda, que no centro da tela hd um caldeirdo onde
outras duas mulheres cozinham algum tipo de alimento. Algumas aproxi-
mame-se carregando toras de madeira para manter o fogo aceso. Essa cena
representa os momentos em que, dada a fome decorrente da situacdo de
precariedade econémica, os alimentos eram produzidos no espagco comum
dos agrupamentos e distribuidos para a coletividade. Nessas circunstan-
cias, cada arpillerista assumia uma funcgdo, contribuindo individualmente
para a manutencdo da estrutura coletiva.

Simbolicamente, o caldeirdo insere-se na estrutura mistica do ima-
gindrio, no qual prevalecem os simbolos da intimidade e da inversio. Por
conter o alimento, que é em si transubstanciagdo, remete para degluticao,
ao esquema da descida e ao aconchego (Durand, 2012). Nos agrupamen-
tos, buscava-se alimentar todas as familias acolhidas a partir de pouco.
Era a transformacdo desse pouco em muito, permitido pela dedicagao das
envolvidas, que se promovia.
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Outro ponto a ser considerado diz respeito a possibilidade de arti-
culagdo de ac¢des para busca dos desaparecidos dentro dos agrupamentos.
Isso porque, ainda que a ditadura militar chilena atuasse direta e violenta-
mente contra organizagdes e coletividades que pudessem representar uma
ameaca ao regime (Dietz, 2013), essas mulheres mantinham-se organiza-
das sob o aspecto religioso que marcava esses espagos, o que permitiu o
exercicio das atividades politicas sob o olhar desatento do governo.

Para os militares, o encontro de mulheres para proferimento da fé
ndo possuia em si o carater de subversividade atribuido aos movimentos
de contra-regime. Ao contrario, a éptica masculina assumida pela ditadu-
ra considerava esses encontros como uma simples express3o da devogdo
feminina ao que é sagrado, considerada menos presente nos homens e
materializada pela forte presenca das mulheres em espacos religiosos (Ro-
sado-Nunes, 2005).

A Figura 6 retrata um desses episédios. Ainda que a presenga mas-
culina possa ser notada, uma mulher lidera a ceriménia sincrética entre
o que ¢ religioso e o que é politico. N3o apenas sobre a mesa, mas nas
suas maos percebe-se a presenca de um livro, provavelmente a Sagrada
Escritura, representagdo que inverte os papéis sociais de género ao atribuir
a figura feminina o papel de condutora do ritual de contato com o divino.
Esse papel é concedido nas religides cristas aos homens, que dominam a
producdo do que é sagrado e ocupam os espacos definidores das politicas
pastorais (Rosado-Nunes, 2005).

Figura 6: Caim, onde estd seu irmao?
Fonte: Cain, ¢d6nde estd tu hermano? / Cain, where is your brother?

Chilean arpillera, Anonymous, c1983
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

49



Maria Rita Barbosa Piancé Pavdo & Mario de Faria Carvalho

Género e meméria: Abordagem sensivel das arpilleras chilenas a partir de Gilbert Durand

Ao lado de janelas cerradas para manter oculta a celebragao, fotogra-
fias de pessoas desaparecidas encontram-se fixadas na parede, acima de
um cartaz que questiona “Caim! Onde esta teu irm3o?”. Na tradic¢do crista,
essa pergunta foi feita por Deus a Caim, ap6s este ter matado o seu irmao,
Abel, cujo sangue clamava da terra onde jazia. Aqui, s3o os militares que
assumem a figura do assassino, aos quais se suplica uma resposta pelo
desaparecimento dos que por eles foram levados.

A busca da verdade é pronunciada pela presenca das velas postas
sobre a mesa que, recorrentemente utilizadas nos rituais religiosos, sim-
bolizam a iluminac¢do (Lexykon, 1990), neste caso daquilo que é ocultado,
possibilitando que seja visto. A luz assume, para a teoria durandiana, a
condi¢cdo de simbolo espetacular, relacionado com a visdo e pertencente
a estrutura heroica do imagindrio (Pitta, 2005), posta em contraponto a
escuridao.

AFETOS E SENSIBILIDADES

Todas as pegas contém em si a expressdo da meméria individual da-
quela que borda. Os tecidos e retalhos utilizados na construcao das arpi-
lleras eram geralmente retirados de roupas dos mortos e desaparecidos
(Caldwell, 2012), contribuindo para o processo de exposi¢do das memérias
e sentimentos nutridos pelas bordadeiras. Cada elemento incorporado pos-
sui em si uma simbologia singular, cuja dimens3o sensivel compreende
nao apenas o que foi posto em representagdo, mas o que estd por trds, ao
mesmo tempo oculto e revelado.

Pudemos identificar dentre as arpilleras analisadas duas que procu-
raram narrar especificamente anseios e esperancas pessoais a partir de
simbolos que enunciam duas faces da carga emotiva carregada pelas me-
mérias da perda.

Na Figura 7, o espago pictérico ¢ dividido em duas dimensdes, uma
que representa a terra e outra que nos remete para o céu, simbolicamente
consideradas numa relagcdo de oposicdo. Nas diferentes culturas, a terra
assume dois sentidos, igualmente opostos: enquanto divindade feminina,
fonte de vida, relacionada com o utero, o colo materno e o arquétipo da
Grande-M3e; mas também enquanto sepultura, espago onde a morte se
mostra presente (Lexykon, 1990). Relacionada com o regime noturno, para
Durand (2012), é simbolo da inversao pela qual ocorre a harmonizacdo e
a inversdo dos significados simbdlicos a partir de uma éptica eufemizada.
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Figura 7: Onde estdo nossos filhos?

Fonte: ¢Dénde estan nuestros hijos? / Where are our children?
Chilean arpillera, Anonymous, 1979
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

O espago celeste, por sua vez, representa o aspecto masculino des-
se paralelismo (Lexykon, 1990), visto como o espaco habitado pelo que é
sagrado e simbolo da ascensdo. Nele, podemos perceber trés pombas, que
nos remetem para a triade do Pai, Filho e Espirito Santo apregoada pelas
religides cristas. Na tela, elas revoam num pequeno espaco, uma vez que
as duas dimensdes — terra e céu — ocupam espacos desproporcionais, no
sentido em que mais de metade da tela é tomada pelos acontecimentos
desenrolados na terra.

Os péssaros observam o julgamento de duas mulheres, reprimidas por
duas figuras masculinas que apontam nas suas dire¢des. Sobre eles, foram
postos dois olhos, grandes, pretos e com pupilas vermelhas. Simbolos rela-
cionados com o olhar, que em Durand (2012) representam o julgamento, a
censura e a vigilancia, pertencentes a estrutura heroica do imagindrio, trans-
mitem a sensagdo de que nada passa por eles sem que seja visto. Os tons
utilizados na sua confec¢do fazem mencgao ao que é demoniaco, obscuro.

O militarismo que marcava constantemente a vida das arpilleristas é
traduzido nessa representagao, quando postas de joelhos por simbolos de
repressdo e constante vigia. Frente a isso, porém, surge um processo de
fortalecimento das mulheres a partir da aproximacio, simbolizada pelo en-
contro de geragdes no espaco feminino. As duas mulheres representadas
no centro da tela, uma mais jovem do que a outra, estdo diante de duas
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maos que se localizam entre o olhar masculino, mas que simbolizam a li-
berdade buscada e a luta eminentemente feminina®; libertagdo n3o apenas
da repressao politica, mas do patriarcado que as oprime.

Outro aspecto da repressdo e do julgamento dessas mulheres a ser
considerado aqui tem um caréater religioso que vai além do engajamen-
to com a fé percebido na Figura 6. A religido, representada nesta arpillera
pelas trés pombas, simboliza o divino utilizado como um instrumento de
repressdo, uma vez que estar em luta significa enfrentar as normas ditadas
pelos homens nesse espago, conforme ja referido anteriormente.

A composicdo das arpilleras, em sua grande maioria, segue um pa-
drao estético onde as cenas retratadas sao mostradas em plano unidimen-
sional e postas na horizontal, dando-nos a sensagdo de uma visdo ampla.
Na tela “o retorno dos exilados” (Figura 8), porém, essa visdo é enquadra-
da em uma Unica cena, onde membros de uma familia se reencontram
apés o exilio, forcado pelo cendrio politico.

Figura 8: O retorno dos exilados

Fonte: Retorno de los exiliados / Return of the exiles
Chilean arpillera, Victoria Diaz Caro, 1992
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

N3o ha espacgo, aqui, para os elementos simbolizantes da repressao.
Os sujeitos s3o bordados de forma que sugere uma ascensdo em dire¢do

®No sentido concebido aqui, aproximamo-nos dos significados atribuidos por Lexykon (1990) ao sim-
bolo da mao como atividade e poder, mas também de amizade sincera, no sentido de uma luta possi-
bilitada pela relagdo de compartilhamento e afeto com outras mulheres.
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ao céu, sugerida pela Cordilheira dos Andes que ocupa grande parte do
tecido de fundo. O Sol, simbolo espetacular da elevagio e da luz, contido
no regime heroico do imaginario (Durand, 2012), surge como possibilidade
de um novo comeco.

Essa arpillera é carregada de emocgio e desvela as esperancas dessas
mulheres em ver o retorno dos entes amados, seja apds o exilio ou o desa-
parecimento. Representa a fonte de motivagdo, o impulso da luta travada
todos os dias frente a um regime que procurou aniquila-las de diferentes
maneiras. Outrossim, transparece muitas das dores carregadas e comparti-
lhadas nos espacos de resisténcia conjunta. E, em si mesma, potente.

CONSIDERACOES FINAIS (OU SOBRE A ARTE COMO
ESPACO DE PRODUGCAO DE MEMORIAS FEMININAS)

As reflexdes construidas no presente trabalho relevam algumas di-
mensdes a partir das quais o movimento de arpilleristas chilenas pode ser
observado. Podemos concebé-lo enquanto espaco para a producdo de
memorias coletivas, fortalecidas pelo compartilhamento das memérias in-
dividuais e pela aproximagao de mulheres que traziam consigo as dores
da perda e as marcas da repressdo politica. No material analisado, uma
memoria-acontecimento se faz presente, que n3o se encerra em si e que
contém o engajamento afetivo das bordadeiras, acontecido num processo
constante de construgdo a partir das experiéncias vividas.

As narrativas desveladas nas arpilleras traduzem uma realidade que
deve ser compreendida a partir de uma perspectiva feminista. O engaja-
mento politico no espaco publico através da utilizagdo de locais préprios
dos espagos privados inaugurou uma nova forma de luta, onde as fun¢des
concedidas as mulheres se tornaram estratégias de combate ao sistema a
partir dele préprio. Desconsidera-la no processo de retomada do passado é
abrir mao de uma parte da histdria, protagonizada por pessoas que rompe-
ram com as barreiras do silenciamento e trouxeram voz as suas narrativas.

Tal processo é auxiliado pela escolha da arte enquanto instrumento
que potencializa o acesso as narrativas, nas quais os elementos simbdlicos
recorrentemente utilizados nas arpilleras expressam significados que nos
levam a compreensdo da relagdo dessas mulheres com o mundo, perce-
bido a partir do imaginario feminino. A dimensao estética do movimento
possibilita que os sentimentos causados pelas marcas do regime possam
ser compreendidos por quem assume uma postura de disposi¢3o a imergir
na realidade das vitimas.
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Para tanto, faz-se necessdrio adotar uma ética de respeito a dor dos
outros, materializada por uma apreciacao que nao visa traduzir ou descre-
ver, mas trazer a tona o vivenciado. Parte de compreender que a producdo
artistica, assim como a realidade nela representada, tem em si uma plu-
ralidade de sentidos, construidos pelas subjetividades das pessoas que a
produzem. Assim, esse estudo ndo aponta para conclusdes, mas apresenta
alguns caminhos que podemos percorrer.
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