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ECOLOGIA SONORA E ECOLOGIA AMBIENTAL

REsumo

O conceito de “ecologia”, importado das Ciéncias Naturais, parece adquirir
contornos diferentes quando usado no contexto do som, da meméria dos
sons e do conservadorismo acustico. Se uma abordagem ambientalista ao
meio fisico envolve preocupag¢des ecoldgicas com a sustentabilidade das
condigBes naturais em que o meio ambiente existe, no caso da ecologia so-
nora o mesmo principio pode aplicar-se tanto as paisagens acusticas na-
turais como as artificiais: no universo dos sons, umas s3o tdo importan-
tes como as outras, e a preocupagdo da sustentabilidade pode aplicar-se a
ambos os casos. Assim, a presente exposi¢3o pretende ajudar a determinar
como, na auséncia do binémio natural/artificial, se podem estabelecer cri-
térios de conservadorismo e sustentabilidade para as paisagens sonoras, e
também perceber se essa sustentabilidade é tdo importante como no caso
do ambientalismo ecolégico.
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Existe uma aparente confusdo terminoldgica nesta drea de interesse
a que chamamos de paisagens sonoras, ou soundscapes, mas isto ndo é de
todo negativo. Estes registos sonoros tém um cardter Unico, e uma varie-
dade enorme de possiveis interpretacdes que é derivada, em parte, de uma
identidade conceptual ambigua que frequentemente oscila entre a experién-
cia estética e o conservadorismo documental. A auséncia de uma area de
estudo especifica para este tipo de material tdo especifico tornou comum
a necessidade de adaptar conceitos advindos das Ciéncias Naturais, como
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soundscape, soundmark, e a criagdo de conceitos compostos como “geofo-
nia”, “biofonia” ou “antropofonia”. Apesar disso, a definicao de paisagem
sonora, em si, enquanto objeto concreto, ndo parece ser muito complicada:
esta é constituida por qualquer registo do som ambiente de determinado
espago, desde que realizado durante um considerdvel periodo de tempo.
Este é, portanto, um documento que tende para a pulveriza¢do dos ele-
mentos acusticos e para a dispersdo da atencio do ouvinte, ndo se focando
tanto na singularidade de cada objeto sonoro especifico, assemelhando-se
mais a uma escuta de ruido de fundo (Bull, 2019).

Mais complicado do que essa defini¢cdo, ou do que a discussdo sobre
em que drea conceptual se integram essas pegas, podera ser a delimitagao
dos critérios que presidam a criacdo de uma paisagem sonora artificial,
assim como, ja que o género se inclui nas categorias estéticas musicais,
saber o que serdo composi¢des musicais do tipo das paisagens sonoras ou
influenciadas por paisagens sonoras (Truax, 2008). Aquilo a que durante
muito tempo se chamou, ndo erradamente mas apenas de forma impre-
cisa, musica ambiente, provinha mais de uma estética sonora low-fi e da
adaptacdo de estruturas musicais correntes a ideia de ruido de fundo. Isto
é o contrdrio do que se passa na forma da soundscape, que parte da consti-
tuicdo natural do ruido de fundo, determinada apenas por condicionantes
fisicas, e forga a teoria musical a interpreté-las enquanto composigdes.

Em suma, fazendo j4 parte de uma tradicdo com cerca de 70 anos
de pratica — embora possamos considerar que teve origem nos primeiros
registos sonoros que foram feitos — e existindo desde ha cerca de 30 anos
como categoria musical auténoma devidamente estabelecida, a forma mu-
sical da soundscape — que, enquanto composicdo, ainda autoral mas de um
minimalista muito incisivo no que toca ao papel do compositor/autor/in-
térprete — é uma refrescante expressdo artistica no complexo mundo da
p6s-tonalidade que domina o panorama musical no ocidente deste finais
do século XIX.

Mas ainda mais problematica do que a defini¢ao do seu género mu-
sical — ou antropolégico, se nos focarmos no aspeto documental — parece
ser a inviabilidade de muitos conceitos com que opera, importados das
Ciéncias Naturais, que é alimentada pela confus3o terminolégica que refe-
rimos. Alguns destes conceitos parecem ser especificos a certos quadros
epistemolégicos e ideoldgicos relacionados com a ideia de natureza. O
conceito de “ecologia”, por exemplo, estd mais ligado a drea da preser-
vacgdo ambiental, por sua parte alicercada em conceitos também difusos
— como ecossistema, ou equilibrio ecoldgico — cuja discuss3o acerca do

37



Jodo N. S. Almeida

Ecologia sonora e ecologia ambiental

seu uso nas Ciéncias Naturais n3o tem lugar aqui. O que importa discutir é
como estes termos parecem adquirir contornos diferentes quando usados
no contexto do som, da memdria dos sons e do conservadorismo acustico,
o que pode levantar ambiguidades terminoldgicas e conceptuais. Assim,
a presente exposicao pretende ajudar a determinar como, na auséncia de
uma distin¢do clara no binémio natural/artificial, se podem estabelecer cri-
térios de conservadorismo e sustentabilidade para as paisagens sonoras, e
também perceber se essa sustentabilidade é tao importante ou se processa
nos mesmos termos como no caso do ambientalismo ecoldgico.

Em primeiro lugar, nao é certo que a perecibilidade do meio ambiente
que da origem a paisagem, sonora entendida apenas na sua vertente acus-
tica, tenha consequéncias para a apreciagdo estética da mesma; cremos ser
possivel, por exemplo, uma paisagem ecologicamente arida ser muito mais
interessante, enquanto composi¢cao musical do que uma paisagem ecolo-
gicamente virtuosa. Além disso, ndo sabemos se cabe na vertente docu-
mental das paisagens sonoras a mesma preocupacio de sustentabilidade
que preside ao que entendemos por ecologia e por ambientalismo, embo-
ra caiba seguramente uma preocupacdo de conservadorismo acustico, na
medida em que o registo sonoro possui valor intrinseco enquanto tal; mas
uma agenda explicita de sustentabilidade, com ramifica¢des politicas, ndo
parece necessdria aquilo que concebamos como ecologia sonora — e estes
s3o modos de usar o termo também um pouco difusos.

Em segundo lugar, é importante notar que a paisagem sonora parece
sempre dominada por esta disputa entre dois critérios que determinam
a sua constituicdo e a sua fun¢do. S3o duas identidades, uma delas ten-
dencialmente centripeta, e outra centrifuga; e, sob certos pontos de vis-
ta, parece frequente a vitéria da vertente centripeta, a identidade estética,
pelo menos a nivel de uma funcionalidade decisiva. Enquanto que o cara-
ter documental da soundscape frequentemente dissolve a sua importincia
acustica em territérios sociopoliticos exteriores a sua prépria constitui¢do,
a vertente estética mantém-nos sempre em aberto. Numa primeira inter-
pretacdo, parece claro que essa sustentabilidade, no panorama exclusi-
vamente acustico, ndo se alarga necessariamente a preocupagao com as
suas origens; a ecologia sonora pode perfeitamente dar-se por satisfeita
com o conservadorismo implicito no registo sonoro, e n3o se alargar para
consideracdes sobre o conservadorismo do meio fisico/tactil /visual que da
origem a paisagem sonora — se ¢ que tal separagao entre conservadorismo
acustico e conservadorismo quanto a fonte da acustica pode ser claramen-
te feita. A primeira vista, como disse, a separacdo dessas preocupacdes
parece ser possivel.
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Parece assim evidente que essa vertente do ambientalismo, compro-
metida com mudancas no mundo social e politico, ndo tem nenhum para-
lelo evidente na ecologia sonora. Se uma abordagem ambientalista ao meio
fisico se compromete com uma agenda transformadora das condi¢cdes em
que tal equilibrio existe, no caso da ecologia sonora o caso é diferente, ja
que o mesmo principio de conservadorismo pode aplicar-se tanto as paisa-
gens acusticas naturais como as artificiais: no universo dos sons, umas sao
tdo importantes como as outras, e a preocupacao da sustentabilidade pode
aplicar-se a ambos os casos. Usando um exemplo concreto, um derrame
de 6leo no mar requer do ambientalismo ecolégico uma agdo reparado-
ra, mas a existéncia de uma paisagem sonora eventualmente dependente
desse derrame de 6leo (o exemplo n3ao é o melhor, dado que a producdo
acustica de tal acidente ndo é significativa) pode exigir uma preocupacdo de
preservacao ambiental ndo do estado original, mas do estado de potencial
desequilibrio recém-criado, o que, para todos os efeitos, ja ndo se asseme-
lha de todo a uma preservagao ambiental no sentido cléssico.

Alguns autores tentam ilustrar como existem exemplos de usos am-
bientalistas de registos sonoros, mas esta ndo parece ser a regra (Michael,
2011); o argumento de que a sensibilizagdo estética provocada pelo registo
sonoro tem uma consequéncia éticatambém n3o parece forte (Westerkamp,
2002); outros creem que a atengdo ao som poderd levar simplesmente a
uma reconfiguragdo da preocupagdo ambientalista (Chattopadhyay, 2012).
Mas, evidentemente, este relativismo quanto a preocupagdo da paisagem
sonora com as suas origens fisicas é uma postura socialmente descompro-
metida que estd mais evidente na vertente estética da soundscape, mas que
apesar disso também ¢é concebivel na vertente documental.

E certo que a maior parte das correntes explicitamente documentais
das paisagens sonoras, como aquelas em que se especializam autores de
renome como Murray Schafer e Barry Truax, tendem a focar-se na preser-
vagdo de registos, com uma preocupacgdo subjacente sobre a possibilidade
de essas paisagens sonoras poderem estar em vias de extingdo — e isto
parece uma heranca muito literal das preocupagdes tradicionais do con-
servadorismo ambiental. Apesar disso, ndo é evidente que o conceito de
sustentabilidade, quando aplicado as paisagens sonoras, se resuma a pre-
servagao do registo acustico ou se estd também pressuposta alguma preo-
cupagdo quanto a sua sustentabilidade fisica diacronicamente entendida,
a semelhanca da agenda ambientalista, mas tende a pensar-se que nao. O
que é também curioso é que mesmo uma leitura que centre a questio da
ecologia sonora apenas no registo e ndo na sustentabilidade — e, portanto,
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semi-ecoldgica, pré-documental — parece ser dominada por um primado da
estética. O préprio registo, por si s6, constitui a priori aquela mimese pla-
ténica trés vezes distante da realidade que favorece a experiéncia estética,
de forma superior a experiéncia localmente vivida; e isto, evidentemente,
leva a importancia do registo acustico para esse territério, distanciando-o
do caréter sociopolitico da vertente documental.

Parece claro que a audi¢do de um registo ambientalmente destrutivo
levanta menos alarmes, ja que convoca um conjunto de disposi¢des epis-
témicas diferentes, do que a visdo de um cendrio de catdstrofe ambiental.
A diferenca talvez resida nos sentidos que sdo mais centrais em cada uma
das atividades; no caso da preservacao ambiental, a experiéncia visual e
tactil é claramente mais dominante, e dela decorre muito mais naturalmen-
te uma interpretagao de relagdes causa-efeito do que no caso da preserva-
¢do ambiental acustica, de onde n3o retiramos com tanta facilidade essa
interpretacao’.

Assim, é dificil obter uma nogdo clara de ecologia, no seu sentido
ortodoxo, aplicada ao sistema de relacdes que interpretamos do mundo
acustico: nesse mundo, n3o estdo percetiveis as categorias conceptuais
que nos permitem descrever o que é um sistema, o que s3o relagdes de
causalidade, ou sequer o que s3o objetos no sentido cldssico. Isto permite
a soundscape existir num territério epistemolégico e moral ligeiramente pa-
ralelo mas com caracteristicas diferentes da paisagem visual ou do ecossis-
tema biolégico no sentido ortodoxo: dado que nao esta tao limitada pelas
categorias que dominam o nosso conhecimento, é mais conceptualmente
aventurosa, mas, por outro lado, isso deixa-a mais desfalcada quanto a soli-
dez das suas premissas, quer enquanto territério conceptual independente,
quer enquanto sistema, com os seus objetos préprios. Alguns autores ten-
taram descrever um funcionamento préprio de causalidade e associagio
dentro de um universo exclusivamente acustico, mas parecem ficar sempre
aquém de um sistema credivel, sendo sempre mais ou menos evidentes as
referéncias primariamente visuais (Cox, 1999).

Em conclusdo, podemos apontar que uma severa confusao de con-
ceitos pode estar aqui presente, mas dessa confusdo n3o resultar nada de
particularmente pernicioso. A paisagem sonora, conforme é hoje praticada,
quer na vertente assumidamente documental ou estética, existe num ter-
ritério extra-moral que é derivado do campo cognitivo ligado ao universo
acustico. Dado que esse campo n3o implica uma perceg3o de causalidade

1 A este respeito, é recomendada a leitura de Gibson (1974) , pois aponta vérias formas de entender
o universo cognitivo a partir do universo visual.
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— pelo menos ndo de modo tdo incisivo como no universo visual e tactil —,
isto facilita a sua existéncia privilegiada no universo da expressdo estética,
ao mesmo tempo que lhe permite ter um importante cardter documental
que estd, também, blindado contra as preocupacdes éticas da ecologia fi-
sica, de que inicialmente depende. A paisagem sonora mantém-se, assim,
no territério de uma ecologia sonora que pode perfeitamente ser descrita,
como tentdmos fazer, em termos independentes da ecologia ambientalista.
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