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REsumo

Vamos nos deter sobre as escolhas metodoldgicas do projeto do Doutora-
mento FCT em Estudos da Comunicac3o: Tecnologia, Cultura e Sociedade,
intitulado “‘De papel crepom e prata’: uma reflexdo fotoetnografica sobre as
identidades culturais da caatinga brasileira”. Justificamos a fotoetnografia
como método primordial eleito para conduzir o processo investigativo num
espago em que predomina a caatinga — tnico bioma genuinamente brasilei-
ro —, o qual é habitado por individuos que produzem, culturalmente, suas
existéncias. A imersdo nas comunidade para o registro, a construcdo e a lei-
tura das narrativas fotoetnograficas pelos caatingueiros e caatingueiras, serd
fundamental para, através da imagem, poder se pensar sobre as dindmicas
das identidades culturais existentes ai. Faremos, também, uma discussio
sobre a pés-modernidade, conceito adotado para contextualizar o bioma e
seus habitantes, de forma a apresentar as razdes pelas quais optamos por
esta categoria analitica: de um lado, as considera¢des do Jiirgen Habermas
e de Jean-Frangois Lyotard do outro. Respectivamente, posturas de contesta-
¢3o e de aceitagdo da pés-modernidade como terminologia apropriada para
se pensar a contemporaneidade. Damos conta, ainda, do estagio atual em
que se encontra este processo de pesquisa, com o objetivo de a compartilhar
e esperar contribuicdes para o desenvolvimento da investiga¢3o e de ratificar
a importincia de trazer para a academia, espago de legitimacg3o de conheci-
mento e de saber, discussdes como esta que pretende, pelo viés dos Estudos
Culturais, falar de contextos — espacos e individuos — que se apresentam
esquecidos ou subalternizados por uma cultura oficial.
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O PAPEL CREPOM E A PRATA — ASPECTOS INTRODUTORIOS

“O monumento é de papel crepom e prata”. Esse é um trecho de
“Tropicélia”, do compositor Caetano Veloso (1968), can¢do-manifesto do
movimento estético e musical brasileiro do mesmo nome, que surgiu e
desapareceu na década de sessenta. Depois de uma viagem pelo nordeste
brasileiro, ao vislumbrar a cor ocre das casas citadas por Oswald de Andra-
de', Gilberto Gil, compositor e cantor, junto com outros intelectuais, sente-
-se impelido a se posicionar diante dos acontecimentos vigentes nestes
anos de chumbo. Surge, assim, o tropicalismo. Esse verso fala de um mo-
numento que se caracteriza pelo brilho e natureza da prata, metal precioso,
do que é erudito, académico, urbano, formal, “rico”, verdadeiro, imutével,
ao mesmo tempo em que se porta o efémero, o popular, o “pobre”, infor-
mal, regional do papel crepom. Tais elementos (a prata e o papel crepom)
sdo apresentados para falar de um Brasil, cuja identidade esta sendo posta
em discussdo?. Traz a tona elementos de um Brasil que, talvez, o préprio
Brasil — oficial — desconheca ou queira fazer-se desconhecido. Conhecido
como o pais da miscigenacdo, das diversidades cultural e natural, definido
por autores como Gilberto Freyre (1933/1980) e Sérgio Buarque de Holanda
(1936/1995), o Brasil é um pais que, neste contexto, vé-se “na sala de estar”
(Veloso & Gil, 1968) através da televisdo e da radio e, também, vé por es-
tes mesmos veiculos um mundo em transformacgdo na década de sessenta
do século passado. Essa transformacdo é o que Lyotard (1979/2004) diz
ser consequéncia da deslegitima¢do das metanarrativas que fundaram a
modernidade e que tentaram dar conta do homem. Este “homem”, em
sua complexidade, ja vé-se questionado em seu préprio fundamento en-
quanto sujeito moderno e, ndo pode mais ser explicado por estes discursos
legitimadores, passando, assim, a ser visto, por um lado, como homens e

' A cor ocre das casas do nordeste brasileiro é cor original do solo do semiarido, clima caracteristico
da regido e, mais ainda da caatinga, bioma exclusivamente nacional. Esta referéncia feita por Owsvald
de Andrade (2017) estd no “Manifesto da poesia pau Brasil”, publicado oficialmente em 1924, na
Semana de Arte Moderna de Sao Paulo.

2 De notar que os processos de construgdo da identidade ocorrem a trés niveis, compreendendo uma
dimens3o institucional, uma dimensao existencial e uma dimensdo simbélica (Martins, 1990, pp.

95-99)-
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mulheres em suas particularidades e singularidades contempladas ou ex-
pressas, agora, pelos pequenos relatos da pés-modernidade.

Assumimos, aqui, um posicionamento epistemolégico ao trazer o
conceito de pés-modernidade e, por isso, propomos tratar deste conceito
antes de apresentarmos nosso objeto e passos da investigagdo. Conforme
veremos, o que nos propomos a investigar é um elemento que constitui o
arcabouco identitario de um pais luséfono, que, por mais que possa pare-
cer contingente, faz parte de um cendrio que é global. Falar de cultura e de
possiveis identidades culturais de comunidades do interior do Brasil ndo é
possivel sem levar em consideracdo o contexto global em que este pais se
encontra, uma vez que, dentre outros aspectos, esse pais tem uma partici-
pagdo no cendrio mundial e, consequentemente, sofre as influéncias desta
atualidade. Antecipamos que o viés desta pesquisa é a narrativa fotoetno-
grafica, a partir dos pequenos relatos que, aqui denominamos, como pe-
quenos relatos pés-modernos. Um discurso de-e-sobre as imagens de uma
realidade particular que faz parte de uma realidade universal; realidade esta
que estd inserida em uma época, em um contexto que aqui denominamos
de pés-modernidade. Tida como “contemporaneidade” ou, até mesmo
como “modernidade”, este conceito ainda se apresenta como polissémico,
ndo obtendo um consenso sobre a sua utilizagdo e, tampouco, sobre a sua
definicdo.

A POS-MODERNIDADE

Apresentamos, de seguida, algumas das contribui¢cdes de Michel
Maffesoli. Critico da modernidade e pensador da pés-modernidade, deixou
registradas suas considera¢des numa extensa bibliografia, traduzida para
muitos paises. Para auxilio em nossa reflexdo tomamos Notas sobre a pds-
modernidade: o lugar faz o elo (Maffesoli, 2004). Invocando uma afirmacao
do fildsofo Schopenhauer, a de que a “realidade é puramente relativa”, Ma-
ffesoli (2004) inicia uma breve caracterizagao do que ele considera por este
periodo que a humanidade atravessa, ou seja, a pés-modernidade. Este é
periodo contempordneo com todos os seus desdobramentos sociais, cul-
turais, artisticos, filoséficos, etc., que traz um conjunto de elementos par-
ticulares oriundos de uma época anterior que se chamou “modernidade”.
Ressaltamos que, dando crédito ao filésofo citado, Maffesoli considera que
a relatividade da estrutura de uma realidade dita moderna aconteceu de
tal forma que chegou ao seu &pice e, portanto, agora presenciamos um
momento em que valores, caracteristicas, ideias, pensamentos e atitudes
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— que se tornaram relativos a nossa realidade — deixaram de ser “moder-
nos”. Ja ndao estamos mais sob a égide da modernidade, nem somos mo-
dernos, mas caminhamos em um contexto estrutural da sociedade que,
segundo Maffesoli, por existir depois da modernidade, esta sendo denomi-
nada, aqui, de pés-modernidade (Maffesoli, 2004, pp. 9-14).

A pés-modernidade n3o se deu de forma estanque: ela surge numa
dindmica de acontecimentos de transicao com a modernidade, onde carac-
teristicas salutares comegaram a ser percebidas em detrimento daquelas
que foram constituindo o contexto anterior. Assim, mesmo que se indique
um marco cronoldgico, o processo de aquisi¢ao de novos valores, surgi-
mento de mudancas significativas e de transformacgdes epistemoldgicas e
politicas ndo aconteceram de um dia para o outro. Em sua natureza, a reali-
dade pds-moderna ainda é muito recente, sobre a qual se detem pesquisa-
dores e pensadores a tentar perceber que sociedade é esta e quem sao es-
tes e esta que nela habitam; lancam-se na aventura de “remexer as ‘panelas
do futuro’” (Maffesoli, 2004, p. 21). Vale a pena dizer que, neste contexto de
reflexdo, as sociedades em questdo s3o, a principio, as ocidentais. Embora,
vivemos num mundo globalizado, ainda temos diferencas marcantes entre
um Ocidente/Oriente. Diante disto, Maffesoli define a p6s-modernidade
como “a sinergia de fenbmenos arcaicos com o desenvolvimento tecnolé-
gico” (Maffesoli, 2004, p. 21). De um outro lado, temos a volta a considerar
o arcaismo dos primérdios e o efervescente e mutével fené6meno dos avan-
cos tecnolégicos.

O contexto p6s-moderno é caracterizado por aspectos que se distan-
ciam daqueles que compunham o moderno. N3o antagénicos necessaria-
mente, mas novos, simplesmente, nascidos como consequéncia de prati-
cas e fundamentos epistemolégicos da modernidade e que Maffesoli os
expdem. Em resumo, podemos dizer que as caracteristicas mais relevantes
da pds-modernidade s3o: “heterogeneiza¢do” da sociedade, exigéncia de
proximidade e ideologia transfigurada. Aspectos vivenciados e observados
num contexto que pode ser resumido na afirmagdo: um local tribal que gera
pequenas mitologias (Maffesoli, 2004, p. 26), a qual se ergue sobre bases
epistemoldgicas distintas das que regeram as regras da modernidade. Ma-
ffesoli toma como principio destas caracteristicas as “imagens comunais”,
que se disseminam em aspectos como as identidades multiplas, a hete-
ronomia, o “presentismo”, tragédia versus drama e reencanto do mundo.
Diriamos que s3o subcaracteristicas pds-modernas que optamos, aqui, em
apenas citar sem, necessariamente, discorrer sobre cada uma delas.
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Temos assim, panoramicamente, a contemporaneidade entendida por
Maffesoli e assumida como pés-moderna. Em meio a tantas transformaces
que evidenciam, por exemplo, o encurtamento das barreiras geograficas,
encontramos um retorno aos valores arcaicos como uma atitude essencial
para assegurar a vida dos sujeitos que nao deixa de existir em detrimento de
qualquer sistema que seja; ou seja, ela, condi¢do para que hajam sujeitos,
ciéncias, saberes, modos de vida, etc, ganhou, em todos os periodos da his-
téria da humanidade, novas caracteristicas, cores e defini¢cdes, mas é vida
por si. Esses “acidentes” aplicados a vida, antes, medievais, modernos, ago-
ra s3o considerados pés-modernos. E sobre estes (e sobre a vida dos que
asseguram estes acidentes) é que nossa opgao por este filésofo defensor
da pés-modernidade toma o seu rumo. O préprio nos convida a fazer uma
imers3o neste contexto ao dizer que mergulhar na pés-modernidade é “nao
termos medo da p6s-modernidade, desde que nos contentemos em identi-
ficar nela uma nova fase do inelutavel processo que repousa na saturagdo,
num dado momento, dos valores que regeram, durante um periodo mais ou
menos longo, o estar-juntos social” (Maffesoli, 2004, p. 11).

Percebemos, ent3o, que a pés-modernidade n3o diz respeito estrita-
mente ao aspecto histérico, cronoldgico, mas sobretudo aquilo que se re-
fere as emergéncias e condi¢des culturais, filosoficas, epistemolégicas que
vem configurando a mudanca do pretenso projeto moderno, que segundo
Lyotard (1987), é o da “realizacdo da universalidade”. Um projeto que nao
considera a proximidade, o localismo, as dimensdes mais comunitdrias e
contingentes, mas que se propde, a luz iluminista, 8 emancipagao universal
do sujeito através da razao pela linguagem cientifica. Ainda afirma, o nosso
préximo pensador, que este projeto “n3o foi abandonado e esquecido, mas
destruido, liquidado” (Lyotard, 1987, p. 32). Isso resulta em dizer que, tam-
bém assumimos uma ruptura com a modernidade. Significa, conforme vere-
mos, o desapegar-se as metanarrativas (discursos totalizadores, referenciais
e pretensos modelos a serem seguidos) e o repudio a uma tnica modalida-
de de conhecimento que se arvora em ser a forma mais confidvel para se
atingir a verdade das coisas, do mundo, do sujeito e explicar elas sao.

Por apresentarmos, aqui, posturas que assumem o conceito pds-
-moderno, ndo descartamos em falar de contemporaneidade. Quando isto
acontece, salientamos que estamos nos direcionando a concepgao de pe-
riodo histérico, portanto cronolégico, o qual vem, segundo os historiado-
res, apds a idade moderna, com a Revolucao Francesa. Porém, para Lyotard,
em “Auschwitz foi fisicamente destruido um soberano moderno, o povo.
(...) E o crime que inaugura a pés-modernidade, crime de lesa-soberania,
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ja ndo regicidio, mas populicidio (distinto de etnocidio)” (Lyotard, 1987,
p. 33). A razdo, em seu nivel elevado, a nosso ver, voltou-se contra os ra-
cionais: uma espécie de traicdo, pois a supremacia de um modo de ser
centrado num modelo moderno veio trazer destruicdo em massa, por prin-
cipios que, contextualmente, pareciam ser logicamente justificados. Ainda
segundo Lyotard, a pds-modernidade “designa o estado da cultura apds as
transformacdes que afetaram as regras dos jogos da ciéncia, da literatura
e das artes a partir do final do século XIX” (Lyotard, 1987 p. 15). Mas ja em
1979, em A condigdo pds-moderna, Lyotard havia refletido sobre “o saber nas
sociedades mais desenvolvidas” (Lyotard, 1979/2004, p. XVII), precisando
o sentido daquilo que entendia por p6s-modernidade, tendo este trabalho
se tornado um marco nos estudos contemporaneos acerca da problemati-
ca do saber e do conhecimento. E no irreverente O pds-moderno explicado
as criangas, publicado em 1987, e que é composto por cartas enderecadas
aos miudos, Lyotard ironizou, para muitos, a linguagem filoséfica da época.
Porém, nada hd de inocente ou pueril naquelas palavras; ha, sim, pistas
para se refletir sobre elementos comuns apresentados por Maffesoli, mas
que estdo mais na ordem da linguagem, do discurso e, que, nos dias atuais,
¢ um livro raro de ser encontrado até mesmo nos alfarrabistas. Contam-se
com outros escritos que abordam tal tematica.

Um aspecto importante das considera¢des lyotardianas é a des-
crenga nos metarrelatos. Em O pds-moderno explicado as criangas (1987),
ele apresenta os quatro grandes relatos (metanarrativas) que, durante a
modernidade foram responséveis pela estruturagdo das sociedades ociden-
tais. S3o eles: o cristianismo que promete a plenitude da salvag3o, legiti-
mando um estado de reino dos céus sem dores e pecados; o marxismo que
instaura a promessa da plenitude do Estado para desarticular a burguesia,
legitimando a revolugdo do proletariado para uma sociedade sem classes;
o iluminismo prevé a plenitude da razao, legitimando um estado racional
que propde a felicidade; o capitalismo prometendo a plenitude pela pros-
peridade para todos, legitimada pela economia de mercado essencial para
que todos possam gozar de iguais beneficios. Tais metanarrativas, eviden-
ciadas pela Filosofia e pela Ciéncia, j4 ndo correspondem mais as neces-
sidades de um mundo fragmentado que busca resposta para as lacunas e
indagacdes cotidianas: o conhecimento e o conhecimento cientifico ja ndo
d3o conta do que se propés inicialmente a fazer, explicar e guiar, por meio
de seus métodos e linguas denotativas, os rumos da humanidade.

Ora, com o enfraquecimento da modernidade, estes metarrelatos
perdem sua forga, fazem surgir os pequenos relatos e passam a reconfigurar
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as sociedades p6s-modernas. Se a pds-modernidade se caracteriza por por-
tar uma incredulidade em relacdo aos metarrelatos, o grande relato perdeu
seu poder de legitimac3o. Vive-se, portanto, uma era de deslegitimacdo do
saber pelos meta-discursos.

As pequenas narrativas permitem escapar a crise da legitimagao,
porque n3o tém valor de legitimagdo (Lyotard, 1987) e estdo presentes, na
contingéncia das relagdes. Sao traduzidas, por exemplo, pelo multicultu-
ralismo, pela ideia da diversidade, das expressdes das minorias (econo-
mia, histéria, feminismo, respeito a sexualidade, multiplicidade, estética,
questdes de génro, pluralidade de/no mercado). Maffesoli (2004), ao fazer
a critica as metanarrativas, propde, nesta seara dos pequenos relatos, a
atengdo a aspectos como o neotribalismo, a marginalidade, o localismo,
as verdades particulares, dentre outros, reforcando a necessidade de con-
siderar identidades multiplas, a heteronomia, o presentismo e o reencan-
tamento do mundo para que os vinculos sociais sejam estreitados e o
sujeito, caso deseje, assuma a autonomia de sua identidade cultural na
contingéncia, convivendo com os desafios contemporineos da informagdo
e dos efervescentes avangos da techné.

Dizemos, entdo, que a pés-modernidade é o espago de manifestagio
dos pequenos relatos e, em sua constituicao conceitual é, também, um de-
safio para a contemporaneidade. Nela, enquanto contexto epistemolégico,
se encontra um saber que é assim caracterizado:

o saber pds-moderno n3o é somente o instrumento dos
poderes. Ele aguca nossa sensibilidade para as diferencas
e reforca nossa capacidade de suportar o incomensurdvel.
Ele mesmo n3o encontra sua razdo de ser na homologia
dos experts, mas na paralogia dos inventores. (Lyotard,
1987, p. XVII)

Dentre os autores que se opdem ao uso das categorias de “pds-mo-
derno” e “pés-modernidade”, escolhemos Jurgen Habermas para apre-
sentar algumas considera¢des. Em La modernidad: un proyecto inacabado,
Habermas (1988) é contundente nas suas colocac¢des. Define “modernida-
de” como uma figura que traduz a consciéncia de uma época que se situa
em relagdo ao passado da Antiguidade, para se compreender a si prépria
como resultado de uma passagem do antigo ao moderno. E que, “opon-
do o romantismo ao classicismo, tenha acabado por procurar para si um
passado que lhe fosse préprio numa idade média idealizada” (Habermas,
1988, p. 6). A partir dai, surge um prefixo “pés” para estabelecer um novo
status para se falar da contemporaneidade: a pés-modernidade. Contudo,
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“considera-se moderno aquilo que permite a uma atualidade que se renova
espontaneamente exprimir o espirito do tempo em forma objetiva” (Ha-
bermas, 1988, p. 6).

Habermas afirma também que “a pés-modernidade apresenta-se de-
liberadamente sob os tracos de uma anti-modernidade” (Habermas, 1988,
p.10). E, ao fazer isto, Habermas coloca em cheque a deliberada defesa de
uma pés-modernidade, como s3o o caso, por exemplo, de Lyotard e Maffe-
soli. Questiona, por outro lado, se a modernidade encontra-se tdo

obsoleta quanto pretendem os pés-modernos? Ou, pelo
contrdrio, ndo serd a pds-modernidade, proclamada por
tantas vozes uma pura mentira? N3o serd o “pds-moder-
no” um slogan que permite assumir subrepticiamente a
heranca das rea¢gdes que a modernidade cultural levantou
contra si mesma desde os meados do século XIX?. (Haber-
mas, 1988, p. 6)

A proposta sustentada pelos pensadores criticados por Habermas
parece n3o ter consisténcia e assume um papel panfletdrio diante das
transformacdes inegdveis da atualidade. Isto porque, a modernidade, en-
tendida para além de um fenémeno cronoldgico (que substitui a Idade Mé-
dia), possui um projeto com objetivos claros e ainda n3o atingidos. Este
projeto consiste

em desenvolver sem falhar, segundo as suas leis préprias
as ciéncias objectivantes, os fundamentos universalistas
da moral e do direito e, enfim, a arte auténoma, mas igual-
mente em libertar conjuntamente os potenciais cognitivos
assim constituidos das suas formas nobres e esotéricas,
a fim de os tornar utilizdveis pela pratica para uma trans-
formacdo racional da existéncia. (Habermas, 1988, p. 13)

Como o termo p6s-modernidade estd muito ligado a estética em sua
origem, Habermas trata, neste breve escrito, considera-la como vélida de
ser pensada, porém, elucida que o que se presencia hoje nesta seara no ¢,
necessariamente, algo novo e tnico, mas fruto de um processo moderno.
A modernidade ainda estd presente no pensamento e na forma de fazer e
dizer o mundo através do que é visual, auditivo, sensitivo e, consequente-
mente, transformado em cultura.

Neste sentido, vive-se uma modernidade em um estédgio diferente
daquele inicial, mas ndo um momento “pés”. Este momento
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ndo exprime apenas a experiéncia de uma sociedade em
estado de mobiliza¢do, de uma sociedade apanhada pela
aceleragdo, de uma vida quotidiana marcada pela descon-
tinuidade. Pela revaloriza¢do do transitério, do passageiro,
do efémero, ao celebrar o dinamismo, ela traduz a aspi-
racdo de um presente imaculado e que faria deter o seu
curso. (Habermas, 1988, pp. 7-8)

Habermas, coloca-se, em nosso entendimento contrario a pds-
-modernidade. Critica os pds-modernos na medida em que nao pretende
“romper” com a modernidade e com as possiveis “mazelas” que ela traz.
Afirma que,

em meu entender, deveriamos, em vez de renunciar 8 mo-
dernidade e ao seu projeto, tirar licdes dos descaminhos
que marcaram esse projeto e dos erros cometidos por pro-
gramas de superacdo. Talvez seja possivel, apoiando-nos
no modelo da recepcdo da arte, sugerir, pelo menos, um
meio de escapar as aporias da modernidade cultural. (Ha-
bermas, 1988, p. 18)

Em O discurso filosdfico da modernidade, obra de densidade conside-
ravel, Habermas (2000) apresenta outras considera¢des que ratificam sua
posicdo contrdria a pés-modernidade. Critica o fato de se afirmar que a mo-
dernidade recorreu aos metarrelatos para legitimar a cultura e, consequen-
temente, para legitimar uma contemporaneidade dita pés-moderna. E, por
mais criticas que haja a figura de modernidade, Habermas entende que
ainda nos mantemos modernos, arraigados as fundamentagdes que a mo-
dernidade inaugurou: “o pensamento p6s-moderno se arroga meramente
uma posicao transcendental, quando, de fato, permanece preso aos pres-
supostos da autocompreensao da modernidade” (Habermas, 2000, p. 8).

A pés-modernidade, seria, entdo, uma questdo quase que seman-
tica para falar de um periodo que ainda é moderno. E, se isso acontece,
tal postura, em nosso entendimento para Habermas é, também moder-
na: semelhante ao que Karl Popper propds (modernamente) quando falou
sobre a ineficacia de um paradigma. Deve-se substituir. Propor um novo,
mas, propondo um novo paradigma para a mesma forma de produzir o
conhecimento cientifico, mantendo, assim, a ciéncia como cerne. Ou seja:
o fato de substituir o que nao estd dando rendimento, n3o transformara a
condi¢do do que se quer transformar. Assim, romper com a modernidade é
uma atitude, também, moderna:
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se a ruptura com a modernidade n3o existe, o discurso
pds-moderno muitas vezes é capaz de captar na cultura
um desejo de ruptura. Por isso Habermas sempre buscou
em seus escritos decodificar o discurso pés-moderno com
o intuito de adquirir recursos que o auxiliassem em sua
revisdo do conceito de razdo sem se “desarraigar” des-
se momento histérico da prépria modernidade. O modo
como Habermas realiza essa revisdo do conceito de razdo
ndo serd mostrado aqui, sendo esse tema a proposta de
estudos posteriores. (Scaldaferro, 2009, p. 26)

A partir das consideragdes apresentadas, entendemos que, apesar
das pertinentes reflexdes habermasianas, estamos vivendo na pés-moder-
nidade. Esta opcdo ¢é feita por se considerar a ideia do pensador em dizer
que vive-se, a partir do periodo pds-industrial, a perda de forca dos metar-
relatos — discursos totalizadores, referenciais e pretensos modelos a serem
seguidos — oriundos da modernidade os quais tentaram imprimir padrdes
de uma cultura totalizante, legitimadora e universal sobretudo no ocidente.

Acreditamos que, de fato, o projeto moderno ja n3o corresponde
mais aos seus propositos de explicar, determinar, legitimar a realidade.
A concepcao de realidade “simples” como queria Newton, capaz de ser
quantificada em laboratérios de pesquisa, confronta-se com outras que su-
gerem a “complexidade”. Ora, é o fim dos grandes relatos; dos discursos
legitimadores de producdo de cultura e, desde o periodo pds-industrial, o
nascimento (ou ressurgimento) das pequenas narrativas, cujos aspectos
constitutivos estdo mais voltados para se prestar aten¢do para os abismos
que para a completitude da existéncia humana e, portanto, cultural.

Cendrio das pequenas narrativas e dos resquicios inegdveis dos me-
tarrelatos. Cendrio que, dentre outros aspectos, traz a luz, pela fragmen-
tacdo e efemeridade, elementos de evidéncia das singularidades, das con-
tingéncias, em detrimento aos metarrelatos (universais e legitimadores).
Reside ai o fato de considerar a complexidade do sujeito pés-moderno
como sendo um elemento muito dificil de ser explicado ou tomado pelos
metarrelatos.

Um ser complexo, um ser de linguagem, como assinalou Wittgens-
tein (1921/2008), e de sentido. Que pode produzir sentido nas relagdes
que estabelece com os demais, com os entes e consigo préprio. Um su-
jeito de relagdes: tanto o quanto as determina e que, possivelmente, pode
ser determinado por elas. Martins (2011), ao refletir sobre a complexidade
do ser individuo contemporéneo, aqui entendido como pds-moderno, cha-
ma atencdo para o facto de que “nestas circunsténcias, sendo viscosa a
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trama do humano e inesperados os efeitos da acg¢do individual e colectiva,
as trajectdrias individuais e os processos sociais tém sempre uma parte de
sombra, enfim, uma parte de opacidade e engano” (Martins, 2011, p. 138).

Dessa forma, um dos dramas da pés-modernidade lyotardiana é dar-
-se conta que, além de assumir esta verdade que as sociedades ocidentais
ainda vivem sobre as bases modernas dos metarrelatos, que o sujeito pds-
-moderno complexo e efémero vive na efervescéncia da fluidez das tecnolo-
gias. E, dentre estas tecnologias, as que dizem respeito as da informacao e
comunicagdo estdo presentes no cotidiano constitutivo deste “drama pds-
-moderno”. Nessa perspectiva, com os olhos voltados para o Brasil, nestes
tempos de pés-modernidade, a identidade, assumida como identidades,
fez o primeiro autor deste estudo inquietar-se, ao estudar sobre os peque-
nos relatos no lugar onde vive, partindo de um elemento constitutivo do
territério. Esse elemento ¢ inegavel, porque, de fato, é o tnico bioma que
é genuinamente brasileiro, constituido por fauna e flora endémicas, jamais
encontradas em outra parte qualquer do mundo: a caatinga.

Nas atas do “l Congresso Internacional sobre Cultura”, publicadas
em 2016, Marcos Cajaiba Mendonga precisou nos seguintes termos o sen-
tido da caatinga:

pode ser considerada como uma expressdo do clima e
de outros fatores geoambientais representados pelo rele-
vo, pelo material de origem natural e pelos organismos,
numa interagdo que ocorre ao longo do tempo e que re-
sulta, também, na determinagio de todo o quadro natural.
Caracterizada por ser portadora de um solo semidrido e
formada por drvores de pequeno porte e espagadas, com
troncos retorcidos, onde chove muito pouco, de forma ir-
regular, em geral nos meses de verdo. Etimologicamente,
diz-se mata branca porque suas 4rvores, quase sempre
desfolhadas, possuem os caules de cor cinza, em diversas
tonalidades, que, numa vis3o imediata parece ser um todo
branco, prateado. Este bioma ¢é, provavelmente, o menos
conhecido, tanto fisica quanto culturalmente. (Mendonca,
2016, p. 258)

Etimologicamente “mata branca”, bioma ou ecossistema, comu-
mente confundido pelo imagindrio do “sertdo” ou pelo “semidrido”, é de
clima quente e tem pouca incidéncia de chuvas. Possui habitantes que tém
uma forma de se relacionar entre si e o préprio bioma que, quica, podem

3 A etimologia tupi-guarani consiste das particulas ca’a, planta ou floresta; ti, branco (derivado de
moroti, branco); e o sufixo 'ngd (de angd): assim, “a floresta esbranquicada”.
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ser diferentes dos demais do Brasil. H4 um discurso vigente sobre a cultu-
ra nacional que o primeiro autor deste estudo ilustra nesse periodo, mas
que, até hoje suscita interesse. Assim, se considerarmos que “uma cultura
nacional é um discurso — um modo de construir sentidos” (Hall, 2015), é
fundamental, em tempos de p6s-modernidade, investigar este aspecto: as
identidades culturais. E, af, por exemplo, que se encontravam os “casebres
de acafrdo e de ocre”, citados por Oswald de Andrade (2017). E ai que se en-
contram habitantes singulares de um bioma particular que, mui raramente,
aparecem sem estereétipos.

As comunidades da caatinga no Brasil possuem, pela relagdo que
mantém com os aspectos fisicos deste ecossistema, uma forma singular de
conviver com o mesmo (Pereira, 2009). O autor acredita que, para além da
relagdo com os aspectos fisicos, existem relagdes particulares na maneira
de produzir e/ou construir cultura. Neste sentido, sdao um exemplo de lugar
de investigacdo das regionalidades brasileiras. Constituidas, em sua maio-
ria, por pequenos povoados, estdo localizadas em zonas rurais, distante
dos grandes centros urbanos e possuem tragos genuinos diferentes em
relacdo a outras do mesmo territério.

Enquanto motivagdo para a investiga¢do, assinalamos que um dos
autores deste estudo tem uma inquietagdo pessoal, a partir da sua experién-
cia enquanto investigador e docente do Instituto Federal Baiano#, inserido
no contexto da caatinga, sobre as caracteristicas da cultura caatingueira e
sobre a singularidade dos povos que habitam este bioma genuinamente
brasileiro. Assim, considerando a caatinga como um espago de manifesta-
¢do dos pequenos discursos, cuja complexidade n3o se esgota nas meta-
narrativas, escolhemos a fotografia como suporte de registro e expressao
de suas identidades culturais.

Como ponto de partida, colocamos a seguinte questdo: como é que
a fotografia, enquanto narrativa fotoetnogréfica, constituida pela equipe
investigadora (investigador, orientador e sujeitos) e decodificada pelos su-
jeitos culturais caatingueiros, contribui para a constru¢ao de um discurso
sobre as identidades culturais da caatinga brasileira nos dias de hoje?

4 O Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia Baiano faz parte da Rede Federal de Educagao
do Brasil com a perspectiva de oferecer educagdo profissional de qualidade, publica e gratuita, em to-
dos os niveis e modalidades, preparando pessoas para o pleno exercicio da cidadania e contribuindo
para o desenvolvimento social e econémico do pais, através de a¢des de ensino, pesquisa e exten-
s3o. Conferir Plano de Desenvolvimento Institucional do Instituto Federal Baiano, retirado de http://
pro-reitorias.ifbaiano.edu.br/portal /prodin/files/2011/11/PDI.pdf. O Instituto Federal de Educagdo,
Ciéncia e Tecnologia Baiano possui, nos dias atuais, 14 campi e 26 polos de apoio presencial nos
municipios conveniados para atividades de educa¢do na modalidade a distancia.
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Como objetivo geral pretendemos investigar como a fotografia (nar-
rativa fotoetnografica constituida pela equipe investigadora [investigador,
orientador] e lida pelos sujeitos culturais catingueiros) pode contribuir para
construir um discurso sobre as identidades culturais dos povos que vivem
na caatinga tendo as dimensdes dos pequenos relatos pds-modernos
como estratégia do trabalho investigativo: as lentes para registro e cons-
trucdo da narrativa.

Tragar um panorama conceitual da caatinga na pds-modernidade,
sistematizar, conceitualmente, as dimensdes dos pequenos relatos, identi-
ficar, nos pequenos relatos, elementos da cultura portuguesa na caatinga,
executar o trabalho fotoetnografico nas comunidades escolhidas: imers3o
nas comunidades e registro fotografico, construir a narrativa fotoetnogra-
fica: escolha das fotografias, montagem e criacdo da narrativa a partir de
cada dimensdo dos pequenos relatos e realizar as leituras das narrativas
fotoetnogréficas, s3o os objetivos especificos.

ABORDAGEM METODOLOGICA: OPCAO PELA FOTOETNOGRAFIA

Ancorada na abordagem alternativa onde “os significados escondi-
dos ou latentes sdo os mais significativos e que estes ndo podem ser lidos
por dados numéricos” (McQuail, 2003, p. 329), a nossa pesquisa é de na-
tureza qualitativa, pois visa “explorar e compreender o significado que in-
dividuos ou grupos atribuem a um problema social ou humano” (Creswell,
2014, p. 32). Ela tratard sobre um problema que suscita novas reflexdes e,
portanto, é exploratéria inserida na perspectiva cultural: “raizes nas huma-
nidades, na antropologia e na linguagem” (McQuail, 2003, p. 13), através
da fotografia. Prima pela linguagem, tendo a fotografia como um meio pri-
vilegiado de comunicagdo (Martins, Oliveira & Bandeira, 2012)5. Por atuar
em um contexto de complexidade — as identidades culturais — a escolha
do método foi um dos elementos decisivos para constituir as intengdes
investigativas. Diante das muitas possibilidades ao nosso alcance, tal qual
as varias cabecas da hidra de Lerna, tivemos que seguir o fogo de Prometeu
e fazer uma opcio.

Diferente do orédculo de Delfos que, consultado, nem dizia nem ocul-
tava, mas sinalizava, a imagem do fogo prometéico, baseado na objetivi-
dade do conhecimento e, portanto, do conhecimento cientifico segundo

5 Adotamos aqui a abordagem fotoetnografica proposta por Martins, Oliveira e Bandeira (2012) no
estudo “O ‘Mundo Portugués‘ da Exposi¢do de 1940 em postais ilustrados. O global numa visao
lusocéntrica”.
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Ribeiro (2002), indica um caminho. Optar por este fogo pode representar a
possibilidade de continuar vivo e matar a hidra. Este foi um dos pretensos
propésitos da ciéncia que inaugura com a modernidade. Ela, a ciéncia, traz
consigo a promessa de se atingir a verdade e, consequentemente, fugir das
falhas e dos erros, encerrando em si o seu tipo de conhecimento: o conhe-
cimento cientifico.

O conhecimento cientifico se propds como o Unico e possivel de ser
condutor de veracidade em detrimento das demais formas até entdo exis-
tentes no medievo. Voltando a narrativa de Prometeu,

temos aqui tudo o que compde o dificil ethos cientifico:
primeiro, a inovacdo; segundo, a ambicdo de ser como
Deus (ambicdo que estd na agenda da ciéncia moder-
na desde seus primérdios); terceiro, a aplicagdo pratica,
tecnoldgica, do conhecimento; e, finalmente, a dor, a culpa
de romper a fronteira entre o humano e o divino, entre a
ignorancia e o conhecimento, entre a submissao e o poder.
(Ribeiro, 2002, p. 2)

Se o conhecimento cientifico é quem vai proporcionar o desbravar
do mundo, a linguagem possivel também passa a ser cientifica e, para isso
foi necessdrio que se criasse a ideia de método. Um caminho organizado
com critérios preestabelecidos para se observar e desvendar o objeto. Por
objeto, entende-se “o fim a que se tende, a coisa que se deseja, a qualidade
ou a realidade percebida, aimagem da fantasia, o significado expresso ou o
conceito pensado” (Abbagnano, 2007, p. 723). Aquilo que na investigacdo
é imprescindivel querer conhecer, desvendar, contemplar, atingir, enfim,
para o qual se dirigem as atengdes do investigador. Para tanto, o método
faz-se necessdrio. Originalmente, o termo método se refere ao caminho
percorrido, indicando de inicio os passos que o pesquisador vai adotar
para realizar seu estudo. Sua génese etimoldgica se constitui como metha
= direc@o + hodos = caminho (Rosério, 2016, p. 179). E parte constitutiva
da investigagdo, podendo ser definido, segundo Abbagnano (2007), como

um procedimento de investigagcdo organizado, repetivel
e autocorrigivel, que garanta a obtencdo de resultados
validos. Contudo, é preciso observar que ndo ha doutri-
na ou teoria, quer cientifica quer filoséfica, que ndo pos-
sa ser considerada sob o aspecto de sua ordem de pro
cedimentos, sendo, pois, chamada de Método. O préprio
Descartes, p. ex., expds o mesmo contetido do Discur-
so do método na forma de Meditagdes metafisicas e de
Principios de filosofia: o que por um lado era Método, por
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outro era doutrina. De modo geral, ndo ha doutrina que
ndo possa ser considerada e chamada de Método, se enca-
rada como ordem ou procedimento de pesquisa. (Abbag-
nano, 2007, p. 668)

Assim, além de indicar um caminho, o método também se constitui
enquanto teoria e fundamenta, epistemologicamente, a investigagao. Esta
fundamentagdo torna mais robusto o processo de investigacdo, de forma
a fazer com que o fogo prometéico, aqui metaforicamente utilizado, seja
importante. Importante notar que conhecer os principios epistemolégicos
é uma tarefa necessdria para que se constitua o método enquanto doutrina
e enquanto caminho a ser percorrido.

Considerando que a contemporaneidade (e, portanto, a pés-moder-
nidade) ndo comporta, necessariamente, a légica moderna da “verdade”,
Unica e indubitavel, a constru¢do e a escolha das metodologias podem
permitir que assinalemos algumas possibilidades de verdades provaveis,
sem a pretensdo moderna de tornar o objeto dominavel e mensurado, mas
contemplado, analisado, visto, “ouvido”, investigado. A fotoetnografia vai
ser, pois, o método que escolhemos para o nosso percurso investigativo.

A fotoetnografia consiste em fazer o uso da fotografia como instru-
mento de registro, narrativas e leituras de formas culturais identitdrias,
onde o investigador-fotégrafo se dirige a campo com intencionalidade da
captura, de forma a deixar a imagem falar por si e que os envolvidos e en-
volvidas falem de si e por si, do seu entorno e afins a partir das imagens.
Uma prética de reflexdo sobre a realidade escolhida para observagdo na
qual o investigador-fotégrafo “é preciso ndo ter apenas habilidade, mas
saber manter o espirito livre para poder se dedicar a todas as outras tarefas
necessdrias e, principalmente, a mais dificil e a mais importante de todas:
saber olhar” (Achutti, 1997, p. 97).

Na obra sobre Fotoetnografia: um estudo de antropologia visual sobre
cotidiano, lixo e trabalho, Luiz Edurado Achutti (1997)° apresenta a propos-
ta que deve ser conduzida, ndo por um fotégrafo-investigador, mas, por
um investigador-fotégrafo. E aquele que precisa ndo apenas dominar as
técnicas fotograficas (luminosidade, tipos de cdmera, dngulo, profundidade,
planos, cor, tonalidade), dominar os aspectos epistemolégicos e critérios
de categorizagdo das imagens, mas, sobretudo, render-se a sensibilidade,

¢ Luiz Edurado Robinson Achutti é professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Sua
referida obra é fruto da tese de Doutoramento em Antropologia Visual pela Universidade Paris 7. Os
quatro primeiros e o sexto capitulos sdo de linguagem escrita — sendo um dedicado a metodologia da
fotoegnofrafia (Capitulo I1l), o V e o mais extenso é feito com narrativa fotoetnografica.
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intuicdo, estar atento aos acontecimentos durante a pesquisa, estabelecer
uma relagdo de verdade e respeito com as pessoas a serem fotografadas,
“saber o seu lugar”, conhecer o contexto espago-temporal, “reiventar uma
realidade”, “saber olhar”. Achutti afirma que o “fotoetndgrafo se distancia
da técnica para que seu olhar possa mergulhar no universo que constitui
o objeto de suas pesquisas” (Achutti, 1997, p. 117). Para isso, precisa, pri-
meiramente, estar em contato com a comunidade, identificando-se como
investigador-fotografo, elucidando o objetivo da pesquisa; voltar repetidas
vezes para estreitar o convivio de forma a “impregnar-se de seu universo”.
E um trabalho de imersdo nos lugares escolhidos cuidadosamente,
a partir de critérios definidos, para vivenciar as experiéncias cotidianas dos
que |4 habitam. Para iniciar os registros, é necessario que o pesquisador faga
parte deste cotidiano, o que o torna diferente de um repérter fotogréfico: “o
ato de fotografar é apenas uma parte do trabalho que emergira das relagdes
estabelecidas com as pessoas (...) ndo deve se esconder permanentemen-
te atrds de sua maquina fotografica nem se servir dela como protecdo”
(Achutti, 1997, p. 114). Preconiza-se a interacdo, a escuta, a participagio, a
observagao, a vivéncia. Uma oportunidade impar de presenciar in loco o que,
no decorrer do processo investigativo, podera ser capturado pelas lentes.
A fotoetnografia pressupde uma narrativa que prima pelo contato di-
reto do leitor com as imagens onde as palavras ndo tenham preponderancia
sobre o que se vé. Constitui-se como uma narrativa que deve se apresentar
na forma de uma série de fotos que estejam relacionadas entre si e que
componham uma sequéncia de informagdes visuais, sem nenhum texto
intercalado a desviar a atencdo do leitor/espectador. Acredita-se que a auto-
nomia de leitura feita por quem esta a observar as imagens fornecam-lhes
possibilidade de encantamento e liberdade sobre o conhecimento, mais
que dados e informacdes que o investigador objetiva introduzir. Isso por-
que, “uma fotografia é a materializagdo de um olhar, é o discurso de um
olhar” (Achutti, 1997, p. 111). O préprio investigador, também, é um lei-
tor/interpretador que se prepara para interpretar antes, durante e depois
o processo do registro fotografico: ndo sé as imagens, mas as escolhas
a serem feitas em campo. Apesar de trabalhar com a subjetividade dos
envolvidos, a fotoetnografia enquanto metodologia nao se traduz menos
rigorosa ou metddica. Ao contrdrio. Porque meméria, subjetividade, en-
cantamento, impressdes, dentre outros, sdo tragos inerentes aos leitores/
espectadores e ndo ao método. A intencdo fotoetnogréfica nao é compro-
var, medir ou mensurar, uma vez, que fazendo parte do arcabouco das
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pesquisas qualitativas, sua natureza é diferente. Assemelha-se a perspec-
tiva fenomeloldgica, onde o fenémeno aparece para ser percebido e nao
capturado ou delimitado/explicado.

Esta é uma proposta metodolégica que fascina e que pode desafiar a
investigacdo nas Ciéncias da Comunicagdo, por acreditarmos que seja uma
oportunidade de realizar uma pesquisa enriquecedora no que tange a recor-
rer a fotografia. Esta é uma pratica com uma dimens3o artistica acessivel
a todos (P. Bourdieu & M. C. Bourdieu, 2006). Sendo um bem cultural
universalmente consumido, vem-se popularizando diariamente através
dos dispositivos com suas funcionalidades e aplicativos. E um elemento
da comunicagdo que merece aten¢do e que pode ser um coadjuvante no
processo de pesquisa nos dias da contemporaneidade. Na fotoetnografia,
a narrativa das imagens — enquanto texto — tem soberania em relagdo as
palavras, porém, em nosso caso, ndo acontecerd de forma plena. As pala-
vras terdo primazia, por motivos que dizem respeito as regras dadas pelos
meandros académicos. Isso nao inviabilizard o processo metodolégico, po-
rém, como se trata de um exercicio de investigacdo dentro do arcabougo
das Ciéncias Sociais, e o resultado pressupde uma escrita, estamos atentos
para o fato de ser mais desafiador, porque teremos que fazer tentar codifi-
car as impressdes que os leitores terdo durante o processo de construgdo e
leitura das narrativas. E, neste sentido,

converter a escrita das Ciéncias Sociais e Humanas em ob-
jeto de pesquisa constitui um procedimento autocritico e
autorreflexivo, onde o que se olha é o préprio olhar, o pré-
prio regime de observagdo. Esse procedimento tem como
consequéncia expor os mecanismos estratégicos que todo
o projecto cientifico encena (um saber, o reconhecimento
e impor-se num meio profissional). (Martins, 2017, p. 134)

A pesquisa serd feita no estado da Bahia (onde estd a maior per-
centagem do bioma brasileiro) e o Instituto Federak Baiano servird como
parceiro na execucdo da pesquisa, oferecendo suporte material e humano.
Foram escolhidas trés comunidades para o trabalho, devido ao processo
de degradacio e desertificacdo do bioma, infelizmente, ndo se encontram
cidades inteiras inseridas ai. Levamos em consideragdo os critérios que pu-
dessem contemplar as mais possiveis variantes: aspectos fisicos, aspectos
demogrificos, aspectos socioecondmicos, aspectos étnicos e estarem na
circunscricdo territorial de um campus do Instituto Federal Baiano.

Como estratégias para o trabalho fotoetnografico, estamos traba-
lhando por construir para cada uma das metanarrativas pés-modernas,
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uma dimens3o de pequenos relatos. Estas dimensdes conceituais serdo o
critério, também, para a construgdo da narrativa fotoetnogréfica. A perma-
néncia continua nas comunidades seré feita em trés periodos diferentes.
O acompanhamento das atividades didrias e o convivio com os membros
serd fundamental para a investigacdo que sera feita em trés etapas, com
um periodo de uma semana cada uma: registro do cotidiano ordindrio, re-
gistro do cotidiano com algum evento cultural diferenciado e a leitura das
narrativas feitas pelas comunidades. Para a coleta de dados destas leituras,
optamos em utilizar a técnica do grupo de foco’.

Estamos no momento de revisdo conceitual das categorias analiticas
para a construgdo conceitual do capitulo das estratégias para fotoetnogra-
fia: as dimensdes dos pequenos relatos. Ao mesmo tempo, estd sendo feita
a preparagdo para a pesquisa de campo.

Ratificamos que, depois do percurso percorrido até aqui, para nds
é fundamental e relevante considerar a cultura e, mais ainda, as identida-
des culturais, como um aspecto importante nos Estudos da Comunicagao,
como também o é investigar o papel da fotografia como possivel constru-
tor/produtor de discursos identitarios. Outro fato relevante da investigacao
é o desejo de investigar as identidades culturais a partir das dimensdes
dos pequenos relatos da/na caatinga, num contexto pés-moderno de trans-
formacdes, sobretudo pelo fato de ter admiragdo e respeito pela caatinga
e pelos seus, dando-se conta da auséncia de pesquisas especificas sobre
aspectos culturais da caatinga: bioma exclusivamente brasileiro. Isso tudo
feito num contexto académico em Portugal, que acolhe com respeito to-
das essas intengdes, o que nos motiva, também a buscar tragos/herancas/
contribui¢des da cultura portuguesa no cotidiano dos caatingueiros. Reite-
ramos, ainda o carater social e institucional da pesquisa e, sobretudo, o as-
pecto politico que este comporta num momento em que o Brasil atravessa
um momento impar de questionamento das bases constitutivas das suas
identidades nacionais e, sobretudo, culturais.

Assim, mais que uma investigacdo, esta atividade tem sido um
despertar de consciéncia sobre a necessidade de trazer para a academia
— centro de legitimag3o de poder e de saber — aspectos tdo importantes e
fundantes para compreender a construg3o da sua cultura. Estando longe
do pais de origem, este pesquisador encontra nestas terras e, sobretudo
neste programa de Estudos de Comunicagdo: Tecnologia, Cultura e Socie-
dade, mais ainda, nesta universidade, os meios e motivacdes necessarias

7 Sobre esta técnica, estamos em andlise para perceber se é a mais indicada para que se possa colher
os dados necessdrios.
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para seguir contribuindo para a construcao, através da educacio, de meios
que possam vislumbrar melhores condi¢des de vida para os que vivem no
bioma caatinga. Estes meios ndo sdo de outra ordem, senao, daquela que
pode ser a mais salutar: reconhecer-se pertencentes aos seus contextos,
com seus habitos, costumes e tradi¢des, ratificando o seu lugar de constru-
tor de cultura e de valores que podem transformar o cotidiano. Reconhecer
a singularidade do brilho “do papel crepom e prata” com suas efemerida-
des e longevidades em tempo de esfacelamento de meméria, de dizima-
¢3o de sonhos e de esperanga, pode ser uma pausa para tomar félego e
continuar a caminhar na construg¢do de um pais continental e repleto de
possibilidades de superacio e de criacdao. Acredita-se que, neste sentido,
a academia pode ser um grande propulsor de sentido para as agdes e, por
mais drdua que seja a vida de investigacdo doutoral, pelo viés dos estudos
culturais, pode contribuir para potencializar, ainda mais, o brilho da prata
e do papel crepom.

AGRADECIMENTOS

Estetrabalho é apoiado por fundos nacionais através da FCT — Fundagao
para a Ciéncia e a Tecnologia, |.P., no ambito do projeto UIDB/00736/2020.

REFERENCIAS
Abbagnano, N. (2007). Diciondrio de filosofia. S3o Paulo: Martins Fontes.

Achutti, L. E. (1997). Fotoetnografia: um estudo de antropologia visual sobre
cotidiano, lixo e trabalho. Porto Alegre: Livraria Palmarinca.

Andrade, O. de (2017). Manifesto da poesia pau Brasil. In ). Schwartz & G.
Andrade (Eds.), Manifesto Antropdfago e outros textos. Sdo Paulo: Penguin
Classics Companhia das Letras.

Bourdieu, P. & Bourdieu, M. C. (2006). O camponés e a fotografia.
Revista de Sociologia e Politica, 26, 31-39. https://doi.org/10.1590/
S0104-44782006000100004

Creswell, . W. (2014). Research design: qualitative, quantitative and mixed methods
approaches. Los Angeles: Sage.

Freyre, G. (1933/1980). Casa grande & senzala (2.2 ed.). Rio de Janeiro: José
Olympio.

49



Marcos Cajaiba Mendonca & Moisés de Lemos Martins

Uma reflexdo fotoetnografica sobre as identidades culturais da caatinga brasileira

Habermas, J. (1988). A modernidade: um projeto inacabado? Critica - Revista do
Pensamento Contempordneo, (2), 5-23.

Habermas, ). (2000). O discurso filoséfico da modernidade: doze li¢des. Sao Paulo:
Martins Fontes.

Hall, S. (2015). A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A.
Holanda, S. B. (1936/1995). Raizes do Brasil. S3o Paulo: Companhia das Letras.
Lyotard, ). Fr. (1979/2004). A condigdo pds-moderna. Rio de Janeiro: José Olympio.

Lyotard, ). Fr. (1987). O pds-moderno explicado ds criangas. Lisboa: Publicacbes
Dom Quixote.

Maffesoli, M. (2004). Notas sobre a pés-modernidade: o lugar faz o elo. Rio de
Janeiro: Ed. Atlanta.

Martins, M. L. (1990). A identidade regional e local. Anais Universitdrios, 1, 95-108.

Martins, M. L. (2011). Crise no castelo da cultura. Das estrelas para os ecrds.
Coimbra: Gracio Editor.

Martins, M. L. (2017). A linguagem, a verdade e o poder — ensaio de Semictica
Social. V. N. Famalicdo: Edi¢des Humus.

Martins, M. L., Oliveira, M. & Bandeira, M. (2012). O “mundo portugués” da
exposicdo de 1940 em postais ilustrados. O global numa viso lusocéntrica.
Revista de Comunicagdo e Linguagens, 42, 265-278.

McQuail, D. (2003). Teorias da comunicagdo de massas. Lisboa: Fundagdo Calouste
Goulbenkian.

Mendonga, M. C. (2016). ‘De papel crepom e prata’ — uma reflexdo sobre a
cultura e identidade brasileiras na pés-modernidade a partir da Estética da
Caatinga. In U. Sidoncha & C. Moura (Eds.), Culturas em movimento - livro de
atas do | Congresso Internacional sobre Cultura. Covilhd: LabCom.IFP.

Pereira, D. D. (2009). Mangas, malhadas e cercados:o semidrido que ndo se rende!.
Campina Grande: Impressos Adilson.

Ribeiro, R. J. (2002, marco). Prometeu versus Narciso: a ética e a clonagem.
Pesquisa Fapesp. Retirado de https://revistapesquisa.fapesp.br/2002/03/29/
prometeu-versus-narciso-a-etica-e-a-clonagem-2/

Rosdrio, N. M. (2016). Cartografia na comunicagdo: questdes de método e
desafios metodolégicos. In C. P. de Moura & M. I. V. de Lopes (Eds.).
Pesquisa em comunicagdo: metodologias e prdticas académicas. Porto Alegre:
EDIPUCRS.

50



Marcos Cajaiba Mendonca & Moisés de Lemos Martins

Uma reflexdo fotoetnografica sobre as identidades culturais da caatinga brasileira

Scaldaferro, M. C. S. (2009). Modernidade e pés-modernidade - consideracdes
habermasianas. Revista Urutdgua, 18, 37-46. https://doi.org/10.4025/
urutdgua.voil8.4503

Veloso, C. (1968). Tropicdlia. Retirado de https://www.letras.mus.br/
caetano-veloso/44785/

Veloso, C. & Gil, G. (1968). Panis et circenses. [Gravada por Mutantes]. In Os
Mutantes [CD]. Brasil.

Wittgenstein, L. (1921/2008). Tratado Idgico-filoséfico. Investigagdes filosdficas.
Lisboa: Fundag3o Calouste Gulbenkian.

Citagdo:

Mendonga, M. C. & Martins, M. L. (2020). Uma reflex3o fotoetnografica sobre as identidades culturais
da caatinga brasileira. In Z. Pinto-Coelho; T. Rudo & S. Marinho (Eds.), Dindmicas comunicativas e
transformagdes sociais. Atas das VII Jornadas Doutorais em Comunicagdo & Estudos Culturais (pp. 31-51).
Braga: CECS.

51


https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/44785/
https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/44785/

	_Hlk534280019
	_Hlk528163724
	_GoBack
	_Hlk4446620
	_Hlk4446773
	_Hlk33777983
	_Hlk4619346
	_Hlk21507189
	_Hlk7209076
	_GoBack
	OLE_LINK1
	_Hlk30673689
	_Hlk30674124
	_Hlk30674156
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk9167669
	_Hlk9089536
	_Hlk534714128
	Dinâmicas comunicativas e transformações sociais: introdução
	Zara Pinto-Coelho; Teresa Ruão & Sandra Marinho
	O debate da identidade nacional desde a Revolução de Abril até ao presente, através do cinema português
	Tiago Vieira da Silva; Moisés de Lemos Martins & Nelson Araújo
	Uma reflexão fotoetnográfica sobre as identidades culturais da caatinga brasileira
	Marcos Cajaíba Mendonça & Moisés de Lemos Martins
	Redes digitais e a integração brasileira em Portugal: reflexões teórico-metodológicas
	Dalvacir Andrade & Helena Sousa
	Comunicar Astronomia: representações do público e implicações para a práxis
	Sara Anjos; Pedro Russo & Anabela Carvalho
	Café cultural/residências artísticas
	José Vicente dos Santos, Jean-Martin Rabot & Moisés de Lemos Martins
	Uma genealogia das gravadoras indie em Portugal (1982 – 2017)
	Luiz Alberto Moura, Jean-Martin Rabot & Moisés de Lemos Martins
	A Constituição Federal de 1988 nas charges do Correio Braziliense
	Paulo Henrique Soares de Almeida & Célia Maria Ladeira Mota
	O protagonismo do homem ordinário no jornalismo: reflexões a partir da narrativa de Bru Rovira
	Tayane Aidar Abib & Mauro de Souza Ventura
	O caso Vaza Jato: uma discussão sobre verdade, política, ética e credibilidade
	Sylvia Debossan Moretzsohn & Manuel Pinto
	Comunicação e jornalismo na saúde: uma proposta metodológica para o estudo da televisão pública
	Anna Elisa Pedreira & Felisbela Lopes
	Interação periférica: uma nova forma de comunicar com a tecnologia
	Sílvia Fernandes; Daniel Brandão & Nelson Zagalo
	A morte na pós-modernidade: um fenómeno real na era digital
	Welberg Menezes Rodrigues; Jean-Martin Rabot & Clara Maria Faria Simães Mendes
	O impacto dos media na vida da pessoa com deficiência visual
	Valdeci Ribeiro da Gama; Jean-Martin Rabot & Moisés de Lemos Martins
	Transformações da comunicação organizacional: novas práticas e desafios nas mídias sociais
	Kamila Mesquita; Teresa Ruão & José Gabriel Andrade
	Proteção das marcas e o processo de comunicação: o caso das universidades portuguesas
	Elaine Vianna & Teresa Ruão
	Política de comunicação: veneno ou remédio? Um olhar sob a perspetiva da comunicação organizacional
	Cristiane Venancio de Oliveira Martins; Teresa Ruão & Ana Duarte Melo
	Notas biográficas dos autores

