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Prefacio
Flavio Tavares*

udo é memoria.. Q. raciocinio, a observagio que nos conduz

a comparar, deduzir, tirar ilagdes e, com elas, penetrar no

_ velho e descobritro novo, tudo, enfim, provém do exercicio

da memodria. Em minhiabreve passagem pela UnB (até que dela fosse

expulso pela ditadura no final de 1965), lecionei uma disciplina -

Histéria da Imprensa e:da Opinido Pdblica — que buscava estabelecer

os vinculos sociais entre:passado e presente para, com eles, vislumbrar

o futuro. Sim, pois deé nada serve a informagéo se ndo nos situar no
presente para indicar os caminhos do amanha.

Pertengo a geragdo que, nos anos 1960, optou pelo jornalismo nio
s6 como profissio vocacional por “gostar de escrever’, mas também para
ajudar a transformar o mundo. Eram tempos de utopia, das reformas
e revolucdes sociais e nada é mais diretamente revoluciondrio, ou
transformador, do que a informagéo. Hoje, esta visdo nao existe sequer
na politica, que seria a atividade tipica de transformagio do mundo. No
entanto, o advento arrebatador do rddio e da TV e, nos anos recentes,
do computador e da internet, multiplicou o poder da informacio e
sua capacidade-de penetragio na sociedade ou em cada um de nés.

Este é o ponto de partida para entender os 13 ensaios que
integram este livio e confluem nas “aventuras da memoria’, com
nticleo no significado do jornalismo como forma literdria, ou como
“literatura”. A expressio “jornalismo literdrio” sempre me pareceu



redundante ou oca, até, pois escrever (seja onde for) é escrever bem.
Dizer que fulano ¢ “6timo repérter mas néo sabe escrever” é tio
falacioso quanto elogiar um médico que receita remédios sem saber
diagnosticar. Hoje, porém, quando viceja uma literatura nio-literéria,
mal escrita e vulgar, a expressio tornou-se corrente para definir
‘o bom” jornalismo, escrito com precisio de estilo no conteddo e
forma, do “mau” jornalismo, que apenas armazena dados ou frases.

Abandonei o cdustico dia a dia do jornalismo no inicio de 1999
e, desde entdo, me dedico 4 memdria daquilo que o jornalismo e a
militdncia politica me impregnaram. Sem o pretender nem saber, em
meus livros memorialisticos levei 4 pritica algumas das ideias que os
ensaios que aqui se publicam dissecam e estudam.

Com eles, é possivel avaliar ou entender qual o fim do jornalismo
ou da informagio em si, a que serve e a que se destina. Deve participar
da formagdo da sociedade, conscientizar os cidaddos e defender
a vida e o planeta? Ou,gser apenas outro objeto vulgar de consumo,
um elemento a mais para divertir e estupidificar multidées, sejam as
baboseiras explicitas do Big Brother Brasil na TV ou uma croniqueta
picante e sem sentido nos jornais?

J& que tudo é memoria, decidamos a partir do que este livro nos
leva a pensar e meditar!

*Professor aposentado da Universidade de Brasilia, Flavio Tavares (RS,
1934) é autor dos livros “Memorias do Esquecimento” e “O dia em que
Getulio matou Allende”, entre outros.



Criador da assinatura coletiva
ou artifice do dialogo social

Cremilda Medina'

a edicdo de O Estado de S. Paulo de 14 de abril de 2011,

colhem-se trés exemplos de autoria na comunicagio social e,

em particular, no jornalismo: José Serra, o ex-governador de
Séo Paulo e candidato 4 presidéncia derrotado em 2010, define de modo
preciso, numa entrevista, a colaboragdo ao jornal iniciada nessa data.
No mesmo dia, Demétrio Magnoli, articulista do Estado, analisa varios
diagnosticos sobre o assassino-suicida da tragédia na Escola Tasso da
Silveira em Realengo. E umanota da América Latina dd conta do racismo
que se manifesta na internet contra o entdo candidato a presidéncia
do Peru, Ollanta Humala. Os trés casos oferecem subsidios & reflexdo
que situa, na contemporaneidade, os descendentes da livre expressio.

1 Cremilda Medina ¢ jornalista, pesquisadora e professora titular da Universidade
de S3o Paulo, publicou quatorze livros e organizou 50 coletneas que registram
discussées interdisciplinares sobre os desafios contemporineos. No &imbito
disciplinar, dedica-se a reflexfio e & pratica da dialogia nas sociedades democraticas
contemporaneas. Sua mais recente obra, Ciéncia e Jornalismo, da heranga positivista
ao didlogo dos afetos (Sao Paulo, Summus Editorial, 2008), aborda a mudanca do
paradigma da divulgacéo para o paradigma relacional.
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Eu ainda acredito muito no poder da razdo, das ideias,
do conhecimento, na importincia da persuasdo. (...) Meus
artigos serdo engajados: ideias, conhecimento, esforco de
persuasdo. José Serra

“De onde saiu este cara?” (Indagagdo do motorista de 6nibus
Gérson da Silva, padrinho de uma das vitimas, Laryssa, a
respeito do assassino das doze criangas na escola Realengo,
Estado do Rio de Janeiro.,) “(..) A indagacio de Gérson da
Silva ndo tem uma resposta, mas muitas, que sdo conjeturas.”
Demétrio Magnoli

Apés o primeiro turno das eleicbes peruanas, racismo ~ um
dos maiores tabus do pais - ganhou espago na internet. Em
redes sociais, como o Facebook e o Twitter, comentdrios
preconceituosos multiplicaram-se contra o nacionalista
Ollanta Humala que enfrenta no segundo turno a deputada
Keiko Fujimore, de origem japonesa. Em uma pdgina do
Facebook intitulada ‘Ndo a Ollanta Humala', internautas
chamam o candidato de ‘animal’ e analfabeto’. No Twitter,
usudrios referem-se pejorativamente & origem do candidato
nacionalista. Noticia publicada no caderno Internacional,
pag. 23, do jornal O Estado, 14 de abril de 2011.

Niéo hd davida de que os dois articulistas representam a heranga

da opinido, que se expressa como assinatura individualizada em espagos
de colaboragio, nos editoriais ou em resenhas criticas das midias
tradicionais. Representam também a liberdade de expressio vocalizada
com vigor nas tribunas das revolugdes liberais do século XVIII e até hoje

sujeita a conflitos nos Estados autoritdrios que se regem pelo direito
absoluto da informacdo. J4 na internet, libera-se, praticamente sem

freios (que s6 persistem em sociedades extremamente controladas), o
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amplo circuito das vozes cujos juizos de valor ndo tém limites. H4, no
entanto, sutis diferen¢as no campo simbdlico destas opiniges.

José Serra se apresenta como um autor iluminista cujo conhecimento
racional, em geral proveniente do saber académico, deve construir a
argumentagdo. Em sua primeira colaboragio ao jornal paulista descreve
os “negdcios da China’, aproveitando a visita da presidente Dilma a
esse pais. Embora a opinido se proponha apartiddria e o comentdrio
esteja amparado por fatos politico-econémicos, quer demonstrar a tese
de um Brasil neoperiférico perante o gigantismo chinés. Na entrevista
que d4 na mesma edicio, também lembra a experiéncia de professor e
nela se verifica a classica posigio de magister dixit, ou seja, aquele que
racionalmente persuade os alunos na transmissio de conhecimentos
adquiridos. Sem duvida, uma autoria que divulga a ciéncia sobre os
fatos e apela para a consciéncia na andlise da contemporaneidade.

Demétrio Magnoli assume um estilo diferente ao percorrer alguns
diagndsticos do massacre na eseola: vale-se de fina ironia ao citar politicos
que instrumentalizam a situagdo ao sabor dos interesses ideolégicos; traz
a discussdo publica a voz especializada de psiquiatras e outros analistas
da Academia; colhe comentdrios do senso comum e das autoridades
da justica. Nessa rede de significados sobre um presente doloroso, nédo
omite o choro e comogdo coletiva. (Vale lembrar, de passagem, a brilhante
manchete - Doze mortos e 190 milhoes de feridos do jornal Didrio de
Pernambuco, a 8 de abril de 2011.) No conjunto de opinides orquestradas
por Magnoli, porém, a voz do articulista ndo esta oculta numa pseudo
objetividade descritiva. Ao contrério, ela emerge tanto na competéncia da
articulagio de sentidos, quanto no préprio diagnéstico que nio se entrega
a monocausalidade. Prefere procurar, em meio as causalidades multiplas,
ambiguidades e contradi¢bes. H4 um constante viés interrogativo que
tempera a persuasdo ou a adesdo a determinada verdade. O autor usa o
espago de opinido para langar dividas.

Anoticiadainternet sobreas eleigdes no Peru desnuda os descalabros
da acessibilidade tecnoldgica, a auséncia de fronteiras da livre expressdo
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no mundo digital. Que fazer com o monstro que habita a individualidade
nas psicopatias ou nas sociopatias? Uma pergunta que perturba a euforia
dos tribunos da comunicacio e a platitude dos neopatas da tecnologia.
As sociedades contemporéneas, euféricas com o desenvolvimento da
Era Digital e da livre-expressdo, permanecem deficitdrias no que tange
o Direito Social a Informacio, cujo eixo de legitimidade é a mediagao
autoral responsdvel, justamente o lugar em que se inscreve o jornalista.

E essa autoria que passo a defender. Ndo mais a assinatura individual,
mas o mediador-autor que se reporta aos acontecimentos do presente.
Na internet, em que se exacerba a livre-expressdo dos individuos, estaria
superada a assinatura do repdrter que colhe e articula os sentidos coletivos?
O mundo das redes telemdticas substitui pelo personalismo a cultura
da comunicagdo andnima, universo simbolico que provoca o garimpo
do repérter na sociedade? Os vasos comunicantes, se auto-regulam,
prescindem de comunicadores? Dispensa-se o jornalista - autor que
recupera os sentidos do Real com capacidades especificas — éticas, técnicas,
estéticas - ou, em resumo, pesquisa em continuo a linguagem dialdgica?

(Neste momento, ndo me eximo de confessar minha adesdo: ha cinco
décadas, optei por ser repdrter, embora a formagio académica e o contexto
de época me empurrassem para o articulismo, a resenha, a critica literaria
ou, quem sabe, o editorialismo. Resisti, gragas a misteriosas motivagdes e
permaneci convicta no ldcus da reportagem. Mesmo em fungdes diretivas
em varias etapas profissionais, sempre fugi da burocracia do poder, da
claustrofobia do ambiente de edigdo, para me oxigenar no transito social
da rua. E natural, pois, que ai tenha ancorado tanto a reflexio quanto a
pratica da comunicagio social. E ainda bem que posso citar 50 coletaneas
que organizei e 14 livros de minha autoria - todos atestam o titulo desta
intervencdo, a énfase de um criador cuja narrativa da contemporaneidade
retine multiplas vozes e miiltiplos significados,

Feito o intervalo intimista, retome-se a for¢a da autoria na mediagio
coletiva. Se ela se torna explicita na opinido assinada no campo das ideias,
da persuaséo, das interrogagdes conceituais nas midias tradicionais ou dos
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juizos de valor dosinternautas, quero sublinhar a partir deagoraa marca de
criagdo do jornalista - diga-se, repdrter — no processo de interacio social.
Nos estudos dos jovens pesquisadores da escrita digital ha também um
contingente expressivo que recupera a centralidade do mediador-autor,
Este, néo importa os suportes tecnologicos da comunicagio, cria condigdes
para o didlogo dos diferentes, colhendo e articulando significados,
comportamentos, visées de mundo. Diria, como educadora, que nio é
diverso o queacontece narelacio professor-aluno, presencial oua distancia:
o signo da relacdo s6 acontece se o mestre se desfaz do signo da divulgagdo.

Ai € que reside o desafio. Facil se pronunciar comunicador social
ou educador. A pratica, no entanto, se realiza no modo dogmatizado de
distribuir informagées, opinides, significados unilaterais para as massas
ou para os alunos. No caso especifico do jornalismo, seja o individuo
empregado na empresa de comunicacio, na instituigdo publica, nos
grupos sociais organizados ou ndo organizados, ou na autonomia on-line,
quase sempre vence a inércia do vetor EU para o Outro objeto. Para fazer
jus a semantica de comunicagdo, substituimos a mecanica da difuséo pela
dindmica dialdgica, em que emerge um complexo EU-TU, para lembrar
Martin Buber. Ai a produgao simbélica se confronta com obstéculos que
exigem laboratdrios epistemologicos e de visdo de mundo nio desenhados
nos tradicionais aprendizados técnicos.

Por isso se impd&e a pergunta: o autor de assinatura coletiva nasce
feito? Pode ele se formar no espontaneismo da vivéncia? Especialistas de
dreascomo, por exemplo, medicina, quimica, fisica, matemadtica, sociologia,
histéria ou antropologia podem ser recrutados para a reportagem?
Quanto a estes profissionais, presume-se que abandonem a voz cantante
de suas especialidades e se iniciem ao longo caminho da aprendizagem
no Didlogo Social. Quanto aos autodidatas, a questdo de fundo é a dificil
ruptura entre a monologia reducionista ¢ a complexidade multilégica. O
reducionismo mobiliza as explicagdes epidérmicas do acontecer humano;
a sutileza da mente complexa cria estratégias da possivel compreensio
dos fatos sociais. Tanto o autodidatismo como as técnicas dai origindrias

13



expressam o tom arrogante das explicacbes definitivas € monocausais,
enquanto a humildade compreensiva de um repérter procura articular
as contraditérias verdades que se enunciam no mundo a volta.

O comportamento egocéntrico, inerente ao individuo isolado
do convivio ou até mesmo- daquele que circula em sociedade com as
perguntas e respostas prontas,.ergue naturalmente muros que impedem a
dialogia. Daf a necessdria experiénciade sensibilizagdo perante o coletivo.
Ainda nio inventaram outra.forma mais eficiente e democratica do que
a escolarizacdo. A escola do>talento individual ndo abre oportunidades
de experiéncia social. Na universidade, em seu pleno sentido, ha no ar,
até fora da sala de aula, um-convite a reduzir a hipertrofia do virtuosismo
individual para se disponibilizar a escuta dos outros. O pleno laboratério
de ensino-aprendizagem em grupo contempla a abertura ao didlogo.

Mas ha outro flanco que tem sido precioso no projeto de
sensibilizagio coletiva. Costumo cognomind-lo de.Gesto da Arte. Tanto
na graduacdo disciplinar ~ formagdo de jornalistas - quanto na pods-
graduagio inter e transdisciplinar, o laboratério de imersdo na arte d4 a
linguagem dial6gica uma motivagédo complementar para-o transito social
da reportagem. Os artistas nascem e se inserem permanentemente em
um povo, sua marca identitdria é intransferivel. Dai que o aprendiz da
dialogia, ao mergulhar na cultura, por meio do contato com a oratura (que
prefiro ao termo oralidade), e na arte, por meio da literatura (lato senso),
descobre o encantamento do coletivo. Desse contato flui uma narrativa
autoral, inspirada no fértil cruzamento Povo e Personagem (titulo da tese
de livre-docéncia que defendi em-1989).

Novamente chamo o caso concreto para exemplificar: a série Sda:
Paulo de Perfil, realizada na USP; bem como-em outros espagos sociais-
{Brasilia, Salvador e Mococa, cidade do interior. de Sao Paulo) retine, pela:
reportagem de 29 edi¢des a partir de.1987, aproximadamente 600 autores.
Qualquer um desses mediadores-autores, hoje espalhados pelo mundo.— -
em Barcelona, no interior do Pard; em Manaus, em Sdo Paulo ouno Rio de:
Janeiro - guarda, na vida profissional j& madura, um vinculo de reporter;
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esteja ele trabalhando como auténomo ou em empresas de comunicagio
tradicionais. Ao encontrar um desses jornalistas que conheci na primeira
juventude, percebo o brilho de autor numa assinatura coletiva. Uma parte
delesvolta a universidade para, na pds-graduagio, retomarem olaboratério
.epistemoldgico e reconstituirem visdes de mundo que se desgastam
nas rotinas profissionais. De qualquer forma, as narrativas autorais dos
fatos contemporineos guardam ressonéncias da emogéo artistica: falam
da realidade, do povo e seu cotidiano de luta, mas o brilho poético se
avizinha das personagens fixadas pela literatura dessa mesma sociedade.

A permeabilidade ao outro enquanto projeto de vida implica,
pois, na desconstrugao dos pré-conceitos, dos dogmas e dos paradigmas
estratificados. Todo o santo dia se esbarra com a mente reducionista que,
4 partida, pré-pauta o mundo. Dificil achar a mente complexa que viaja
no processo de construgdo de pauta, por meio de uma interagio criativa
na experiéncia social. A curiosidade descarta as certezas aprioristicas,
as travas ideoldgicas e aciona‘a busca de multiplas forgas de significagdo
dos fatos, multiplos modos de ser, multiplas abstragées no mundo das
ideias. Em laboratérios epistemoldgicos se trabalha com a racionalidade
esquematica que a vulgata positivista deixou nas técnicas profissionais.
Por outro lado, a atrofia dos cinco sentidos reforca a inércia cerebral. Na
inter e transdisciplinaridade de semindrios e ensaios de reflexdo, o projeto
de pesquisa Saber Plural e a Crise de Paradigmas, proposta de trabalho a
partir de 1989, pde em relevo, entre outras disciplinas, as neurociéncias.
Estas, por sua vez, nos advertem para o risco da inteligéncia natural se
atrofiar diante da complexa aceleragio da inteligéncia artificial.

E a mente consciente, sensibilizada pelos cinco sentidos, que nos faz
abertos ao mundo e sua circunstincia. Por isso, na reportagem enquanto
didlogo social, a observagdo vai a frente da técnica de entrevista. Se esta
ja mereceu revisdes criticas no jornalismo, pouco se presta atengdo no
aparato sensivel em que se dd o contato com o outro e o mundo. Na captagdo
plena, os sentidos se mobilizam para enviar informagdes preciosas a
linguagem dialdgica. Da experiéncia com profissionais da comunicagio
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e da experiéncia de formagio universitaria de jornalistas, diria, de acordo
com o psicanalista colombiano Luis Carlos Restrepo, que a observacio do
repérter entregue ao destino autodidata padece de analfabetismo afetivo.
Quando circulamos socialmente tendemos a olhar o que nos interessa e
ouvir o queremos; ndo exercemos o faro, nem o paladar, muito menos
0 toque sensivel; disso resulta ndo uma observacio rica e sutil, mas um
enquadramento da realidade sem a dindmica das imagens mentais in-
formadas pelos cinco sentidos. Restrepo alerta para a cultura reducionista
que se divorcia dos afetos. O neurocientista portugués Anténio Damadsio
descreve, na anatomia cerebral, como estar afeto a, o sentimento complexo
do mundo, se funda nos sentidos e chega ao cérebro do sapiens na trama
neural que se completa na decisio consciente. O que o neurocientista
brasileiro Henrique Del Nero define no sitio da mente como o agir
responsével, ético, resulta do pleno casamento entre o sentir e o pensar. E
para permanecermos nas neurociéncias, vale lembrar também Gill Taylor,
a cientista que curou o préprio cérebro. Seu testemunho parte da auséncia
de movimentos e do sofrimento do derrame para mostrar a misteriosa
anatomia da viagem do siléncio, da paralisia, ao retorno 4 vida social.

Entre as vdrias e preciosas prescri¢des que Gill Taylor faz a médicos
e paramédicos, seleciono apenas uma, a 14* de quarenta: “Apresente-se
ao mundo sinestesicamente. Deixe-me sentir tudo. (Sou uma crianga
novamente.)” A experiéncia do repérter passa por ai: estar afeto ao
parceiro de Histéria, aproximar-se dele e de seu contexto coletivo com os
sentidos-radares capazes de motivar a interacio humana no convivio dos
diferentes, criar uma paisagem original de trabalho que passa pelos cédigos
néo-verbais e pelo siléncio e chega ao didlogo possivel da verbalizacio. O
processo alcanga um nfvel simbdlico muito mais abrangente do que uma
simples entrevista pré-pautada. Nio ha termos de comparacio.

A nogio de interagio social criadora vem da pedagogia dos afetos,
no encontro entre educador-educando. Verdadeiramente uma epifania
que pode ou ndo ocorrer na escola. Mas ao nos deslocarmos para a tessitura
das narrativas da contemporaneidade, a autoria de assinatura coletiva
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desqualifica os apriorismos individualistas para se entregar ao processo
de autoria partilhada ou conflitiva dos encontros ou estranhamentos
sociais, ora aleatdrios ora pautados na informagdo de atualidade. Em
qualquer circunstincia, a observagdo-experiéncia (com referéncia na
observagdo participante da antropologia) envolve as falas da entrevista de
virtualidades criadoras que estdo 4 margem na técnica Pergunta-Resposta
(P-R) tradicional. Ainda que se recorra exclusivamente a conceitos,
niimeros, declaragdes politicas ou juizos de valores em porta-vozes de
poderes constituidos, um mediador-autor nao se satisfaz com as respostas
fechadasa suas perguntas também fechadas. A encena¢fio da entrevista estd
consagrada €, j4 se sabe, a pratica tradicional anuncia a morte da fluéncia,
da espontaneidade, do mergulho no imagindrio ou do afloramento do
ndo-consciente, Na encenagio apressada da entrevista desaparece a cena
viva motivadora da troca criativa dos sentidos humanos. Noutro pdlo,
a intera¢do social criadora irrompe no encontro/desencontro, processo
e conflito, em que todos os protagonistas da linguagem dialdgica se
transformam. Assim o signo da educagio acontece; assim o signo da
comunica¢do pode acontecer. E esse é o signo da relagdo, nio mais da
divulgagdo ou da difusdo. E também o signo da compreensio e ndo o
signo da explicacéo.

Nio se esqueca que ainda hd dois momentos culminantes: a narrativa
de autor e a circularidade complexa emissor-meio/mensagem-recepcio.
Recepgdo, 6 céus, é cheia de mistérios. Por mais que se tente sistematizar
os estudos da agdo receptiva, sempre surgem surpresas com o leitor que
se encontra aleatoriamente no caminho e lhe diga, na multidio, leio seus
textos. 56 transitando no mundo, assumindo a persona de rep6rter sensivel
ao inusitado, é possivel viver tal experiéncia, que culmina em um forte
abraco presencial. Haveria aqui oportunidade para relatar achamentos
surpreendentes de recepgio que remetem mais para a arte da viagem do
que para os conceitos de recepgéo. Nesse campo obscuro das teorias, me
sinto alimentada pela experiéncia do repérter que, em movimento na
sociedade, abraga a emissdo e a recepcio no esfor¢o dialdgico.
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Nesse esfor¢o de observagio, de contato sensivel e de codificagdo
dos falares e dos gestos, destaca-se também a importincia da estética
da narrativa, perceptivel na arte, na literatura em particular, e que se
transpde para a autoria das narrativas da contemporaneidade. Outro
capitulo para laboratérios, para aprendizado continuo e, a0 mesmo tempo,
intrinsecamenteligado a dindmica dareportagem. Ouseja, ndohd narrativa
da contemporaneidade sem reportagem, nem reportagem sem narrativa.

E claro que quando o articulista provém da literatura, a estética
se traduz numa narrativa sedutora, em que os fatos humanos vém em
primeiro plano, e conceitos, argumentagéo e juizos de valor ficam nas
entrelinhas. O assassinato das criancas em Realengo deu margem para
uma tipologia autoral inesgotavel, do editorial aos artigos, comentdrios e
cronicas de ocasido. Mas raros os textos que se valem da agdo ou narram
os movimentos da cena tragica como o do poeta Ferreira Gullar na Folha
de S. Paulo de 17 de abril de 2011 (Tlustrada, E8). O casamento, porém,
da arte com o jornalisme dd a reportagem as virtualidades poéticas,
quebrando os paradigmas da palavra opaca, burocritica que adota as
férmulas e nao se permite as formas autorais. O reporter que frui a arte de
seu povo, se motiva para descrevé-lo na situagdo contemporinea com a
sutil delicadeza da atemporalidade poética. Se for ciimplice dos parceiros
de Historia, deles cothe a sintaxe e a semantica que lhes déo identidade -
outra ndo ¢ a pesquisa que consome e deleita os escritores.

Rodapé ou sumaério da estilistica de autor

Embora ndo possa desenvolver neste texto a proposta da estilistica
de autor, objeto de outros estudos bibliogréficos, de leituras culturais e
de experimentos laboratoriais na disciplina académica Narrativas da
contemporaneidade, faz-se necessdria a articulacio dos apontamentos
anteriores quanto a visio de mundo, nog¢des epistemoldgicas, dialogia
ao captar significados, comportamentos, diagnosticos/prognosticos do
protagonismo social e o ato culminante da codificagdo em uma narrativa.
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Uma das diferencas estilisticas da reportagem em relagio a assinatura do
artigo, comentério, editorial ou pitacos da livre expressio nas infovias,
se traduz no texto polifénico e polissémico. Ha uma competéncia técnica
(racionalidade complexa), umasensibilidade ética (cumplicidade afetiva) e
originalidadeestética(marcadeautor)aoorquestrarmultiplasedissonantes
vozes, bem como ao editar a pluralidade conflitiva de significados.
J& escrevi sobre a personalidade do jornalista como leitor cultural dos
acontecimentos contemporaneos. O exercicio dessa virtualidade faz dele
um produtor de sentidos, um agente da produgio simbélica de seu tempo.

Assim, ao se deslocar do EU autoral para a alteridade captada no
contexto coletivo do presente, a narrativa da reportagem se defronta
com multiplas vozes, multiplos comportamentos, maltiplos e sempre
contraditdrios significados. Nesse caos aparentemente indecifrdvel, a
estilistica do criador da assinatura coletiva se perde e se acha na inquietude,
sem Ancoras engessadas nas formulas da gramética do jornalismo. Ou
melhor, a estética inovadora ensaia uma narrativa, ato criador de autoria
ou prazer estético de escrever um cosmos. Af se funda sua assinatura, cuja
batuta rege, tal qual o maestro, a sinfonia social e 0 imaginario coletivo. As
forcas simbdlicas que ai se cruzam diferem das ideologias reducionistas,
das certezas e dogmas estabelecidos ou dos juizos de valor & queima roupa.,

O signo da relagdo, pesquisa recorrente na minha trajetdria, se
alimenta, acima de tudo, na dindmica processual de trés forgas simbdlicas,
reinterpretacio que desenvolvi hd décadas inspirada na teoria do belga
Jean Lohisse. A polissemia se faz presente, em primeiro lugar, nos sentidos
do poder (qualquer forma de poder} e se pretendem determinantes -
ou seja, a imposigdo dos lidertipos; mas travam uma luta nem sempre
vitoriosa nos embates das culturas — a dindmica dos osmotipos; e quer
se queira ou ndo no ambito da consciéncia, o processo simbolico é
pressionado pelos valores universais do humano ser - a subjetividade dos
arquétipos. As praticas profissionais priorizam os lidertipos, ndo atentam
para a osmose cultural e, muitas vezes, sem pauta explicita, se deixam
tomar pela arquitipia humana, porque esta atravessa coracdes e mentes
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como, por exemplo, o assassinato de criangas ou o ato patoldgico de jogar
um recém-nascido no lixo.

O laboratério da narrativa se reencanta nessas descobertas e
gradualmente o pulso autoral se motiva no mergulho do complexo
coletivo para dai extrair uma assinatura polifénica e polissémica. A arte
de tecer o presente se constroi sob a regéncia da autoria, uma textura
composita de valores universais, trocas culturais e desconfianca perante
os significados hierarquicamente impostos pelas fontes oficiais. A versdo
técnica de ouvir um a favor e outro contra é uma caricatura que exige
desmascaramento. O mundo néo é nem dicotdmico nem monoldgico.
Mire-se, outra vez, o gesto da arte. Nessa experiéncia, encontra-se a sutileza
que sacode reducionismos e revela ambiguidades do humano. Basta fruir
(ndo analisar) o protagonismo das personagens literdrias, a trama incerta
e nao sabida de um romance ou de um poema; ou afundar no subtexto
de uma obra cinematografica; ou se embalar no imprevisivel da miisica;
ou se emocionar no teatre; ou deslizar nas metaforas das artes plasticas.

Camplice no gesto da arte, o leitor cultural, o jornalista, se torna
afeto a0 povo que o circunda, 4 cena dramdtica do cotidiano (como
ja escrevi, forma-se uma alianga entre povo e personagem). O vigor da
narrativa ficcional pode perfeitamente migrar para as narrativas da
contemporaneidade. Asfronteirasestilisticas seborram, apenassubsiste, no
jornalismo, a concretude do acontecimento do presente e do protagonista
social, com identidade registrada, diante da trama atemporal da literatura
e de suas personagens compdsitas, como diria Marguerite Yourcenar ao
apresentar o imperador romano em seu romance Memdrias de Adriano.

O jornalismo de autor, ou melhor, a reportagem da cena social, do
real simbolicamente presentificado, exige virtuosismo semelhante ao da
arte. Vale a pena registrar uma rapida sinopse de algumas das habilidades
a serem cultivadas no laboratério das narrativas da contemporaneidade. A
comegar, a concepgio de narrador que, diferentemente do autor, nio esta
no dominio da realidade (pessoa concreta) e sim, constitui uma instincia
literdria. Na estilistica contemporanea, cuja matriz teérica provém da
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narratologia, este j4 é um fato consumado. Autor, personalidade real;
narrador, criacdo literdria de quem conta uma histéria, apresenta uma
situacéo, fala pela voz dos protagonistas da cena. Tem sido muito rica, nos
laboratérios de narrativas da contemporaneidade, a experimentagio de
multiplos narradores. Tal descentraliza¢do do Autor nio corresponde a
énfasesformalistas, masresponde aoesfor¢o democrdtico desairdo EU para
se fundir no TU e nele apreender a sua fala, seu gesto, sua maneira de ser.

A terceira pessoa da pratica jornalistica tradicional néo € entdo uma
camisa de for¢a, mesmo porque constitui a ilusdo do relato imparcial e
objetivo. JA4 o narrador mutante encontra sintonias, identificagbes
que traduzem as vozes que compdem assinatura coletiva. (E ndo me
ventham que a cartilha, os manuais, as gramdticas ndo permitem essa
atitude estilistica. Em dez anos no jornal O Estado de S. Paulo, de 1975
a 1985, os profissionais e eu, numa editoria que liderei, experimentamos
multiplos narradores e nunca houve qualquer cerceamento por parte
de chefes conservadores que exigissem a terceira pessoa “objetiva’ do
jornalismo.) O narrador mutante, que assume vdrias pessoas verbais,
ndo exclusivamente a impessoalidade da terceira, leva o autor a pesquisa
das falas vivas, um universo de encantamento que os escritores de fic¢io
desfrutam na oficina literdria. Se o jornalista é de fato um leitor cultural
da contemporaneidade, como pode prescindir da vivacidade da oratura
para se fechar em codigos assépticos e estandartizados?

O retorno da leitura dos primeiros exemplares da série Sdo Paulo de
Perfil nas escolas publicas de segundo grau da capital trouxe ao projeto de
pesquisa, Didlogo Social, subsidios preciosos. Constata-se nas observagbes
dos leitores que o principal flanco da narrativa é a cena viva, ou seja, a
estilistica de reencenar simbolicamente na reportagem os movimentos
da agdo coletiva. Afinal, como dizem os norte-americanos, a reportagem
se traduz numa story. Mais um ponto de contato com a narrativa artistica
da literatura, do cinema, do teatro — contar uma estdria humana, meio
caminho andado para se comunicar. As estdticas descri¢des, povoadas
por ntimeros, graficos, conceitos abstratos ndo seduzem o leitor. Este
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se amarra na cumplicidade da agdo, da aventura humana do real ao
imagindrio, como diria Milton Greco.

Estd certo, ndo sejamos radicais. Sinopses informativas sio
necessdrias ao jornalismo como nos livros didéaticos ou cientificos, mas a
story representa o mundo vivo em que as pessoas se movimentam. Afinal
o que caracteriza a saga humana do nascimento 4 morte? Nessa viagem, a
forca da palavra poética se impde perante a palavra conceitual. A narrativa
da conta das lutas da vida, seja no viés tragico ou no viés cOmico, enquanto
os relatos aridos do realizou-se ontem congelam a ag¢fio da sobrevivéncia.
(Ndo é por acaso que tenho intercalado narrativas ou contado histérias
no meio de meus trés livros mais recentes que discorrem sobre nogdes
epistemoldgicas.) Reportagens de guerra como as contemporineas na
Libia s6 fazem Historia no Jornalismo se trouxerem a marca narrativa de
autor ao criar cenas e protagonistas da agdo coletiva.

A palavra poética traz a pauta laboratorial uma agenda de pesquisa:
para narrar o Outro e sua Circunstincia, é preciso passar além da dor,
lembrando Pessoa. Neste caso, a metafora da dor seria o despojamento da
seguranga oferecida pela gramatica da enunciacdo jornalistica. O criador
da assinatura polifonica e polissémica se projeta, sem rede de protegio,
a escuta do modo de ser, modizer (titulo de minha tese de doutorado,
em 1986) dos que nos cercam nas suas diferentes identidades culturais.
Nao hd como se despir de dogmatismos e criar literariamente narradores
descentralizados, se ndo se pesquisam falares, comportamentos, visdes
de mundo, imagindrios que em muito ultrapassam a impessoalidade
declaratéria da fonte de informagdo tradicional, quase sempre identificada
com as fontes oficiais, como atestam inlimeras pesquisas.

A insisténcia se faz necessaria: vamos  literatura e ai encontramos
a assinatura cultural explicita na poética da linguagem. Como pasteurizar
o modo de dizer, que expressa o modo de ser, das culturas? Os artistas
brasileiros, por exemplo, afirmaram, ao longo dos séculos, a beleza
inconfundivel da linguagem literaria, inspirada na oratura do povo e
transcriada na propria sintaxe, na semantica, nas ousadias morfoldgicas.

22



(Observagdo 4 margem: eles nio cometem o equivoco de alterar a
representacio grafica dos fonemas, pois qualquer mudanga ortogrifica se
decide em consensos histéricos.) No jornalismo, sempre que se encontra
um texto, ndo importa o cédigo predominante, iluminado pelo modo
de ser e, portanto, modo de dizer brasileiro, guarda-se na memoéria das
pecas de autoria. Em qualquer midia - impressa, eletrénica ou on line — o
criador dessa assinatura deixa o terreno do labor fugaz para irradiar a
aura da estrela candente.

Tais virtudes, acrescidas do rigor nas sinopses informativas e dos
diagndsticos e prognosticos dos especialistas formam um mural do
presente que dd & reportagem o estatuto de coluna vertebral da narrativa
polifénica e polissémica. Sem menosprezar o quadro conceitual de fundo
de artigos, comentdrios, criticas, resenhas ou editoriais, é no ato de
reportar que se percebe a circunstincia presente, passivel de tratamentos
analiticos. Nunca esquego de citar o ineditismo da atitude do socidlogo
Lucio Kowarick (USP), quandg convidado a escrever um artigo sobre a
periferia paulistana para compor livro A margem do Ipiranga (n°8 da série
Sdo Paulo de Perfil), pediu para ler antes as reportagens ja realizadas. Com
isso, ele alegou se impregnar do protagonismo e do contexto dos pontos
extremos da cidade, para entio propor sua andlise, intitulada “Periferias
e subcidadanias”. E mais: no corpo conceitual da analise, o cientista social
inseriu falas vivas retiradas das reportagens.

Cabe, pois, ao reporter cultivar a abrangéncia do mundo vivo
que capta na reportagem, reencenada na narrativa, e nesse contexto
acrescentar a conceitua¢do dos analistas, colhida em geral pela técnica
da entrevista. Se possivel, a interpretagio jornalistica une a simboliza¢do
da agdo social e um mundo das ideias ou das mensuragbes estatisticas.
A poética da interpretagio se enriquece, ao compard-la com a opiniéo
individualizada, O protagonismo humano e histérias de vida, contexto
coletivo, raizes historico-culturais e diagnésticos/progndsticos dos
especialistas comparecem a arte de tecer o presente ou a reportagem
assinada por um vocalizador-articulador da voz coletiva. A narrativa da

23



contemporaneidade se mostra entdo fértil na racionalidade complexa,
irrigada pela sensibilidade ética e a inovagdo estética. Ha espago na
montagem simbolica, cuja luz central se irradia das histérias humanas,
com énfase nos andénimos e no cotidiano, para o contexto regido por forgas
de poder econdmico, politico, cultural e analisado pelos especialistas.
No painel da assinatura coletiva, o autor da reportagem polifonica e
polissémica traz a tessitura de seu narrar a pesquisa sistematizada de
informagdes para alimentar a costura de nexos - enfim, a interpretagio
ensaiada no esfor¢o de compreensdo do acontecimento do presente.

Tem sido fundamental neste laboratdrio o convivio interdisciplinar
da pesquisa Saber Plural e a Crise de Paradigmas, a partir de 1990.
Constata-se, nos semindrios, que os dilemas de paradigmas e visdo de
mundo ‘dos comunicadores nada tém de diferentes dos desafios dos
médicos, dos quimicos ou dos educadores, sé para citar alguns exemplos.
Dai ser oportuno que os estudiosos da comunicagio coordenem a reflexdo
interdisciplinar e retornem a sua disciplina, a linguagem dialdgica, com
munigdo refor¢ada. Das grandes questdes debatidas com os pares do Saber
Plural, extrai-se um aprendizado maitsculo: a emergéncia da relagdo
sujeito-sujeito, no lugar da autoritdria relagdo sujeito-objeto. Haverd
laboratdrioepistemoldgico mais contundente paraatuar na dialogia social?

No fundo, porém, ndo hd garantia definitiva nos saberes
cientificos. Os fisicos ou os neurocientistas trazem a mesa de discussdes
epistemoldgicas, encenadas nesses seminarios, a epifania do mistério e da
incerteza. Ou como resumir racionalmente o grande e movedigo terreno
do mistério e da incerteza no imagindrio coletivo e sua representagdo na
estilistica do Autor? Nenhuma seguranga técnica, nenhuma tecnologia
avancada, nenhuma intengdo politica resguarda a busca eticamente
solidaria da assinatura coletiva. Mas estudar com engenho e arte esse
processo na oficina pedagdgica de cinco décadas tem sido altamente
compensador.

Sdo Paulo, 21 de abril de 2011
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Cronica: a memoria do cotidiano

Célia Maria Ladeira Mota!

Leonar(th.'Mota2

.
“objetivo deste artigo é investigar a cronica enquanto género
narrativo e jornalistico, especialmente aquela que se destina
a comentar fatos ou acontecimentos do cotidiano das cidades
ou da vida social do pais. Apé'sar de sua aparente superficialidade e deé
utilizar recursos literdrios, a cronica faz parte de uma antiga tradicio,
que ¢ a de narrar histérias e, neste sentido, os cronistas portugueses
dos séculos XVI e XVII se consideravam os depositarios da histéria.
No Brasil, a chamada “crénica de costumes” acompanhou
no século XIX o surgimento dos primeiros jornais e seus autores se
impuseram como uma modalidade de narradores. Ao se dedicar aos
assuntos de interesse pablico do cotidiano, o cronista os enfoca a partir
de uma visdo tnica, singular, buscando no entrelacamento dos temas
e de seus personagens a particularidade que passa despercebida ou
que ¢ abandonada pelos jornalistas em geral, mais atentos aos famosos
paradigmas da noticia.

1 Célia Maria Ladeira Mota é Doutora em Comunicacio, pesquisadora associada ao
Programa de Pés-graduagao da Faculdade de Comunicacio, Universidade de Brasilia.

2 Leonardo Mota ¢ jornalista. Pesquisador e editor da coluna Patriménio Cultural e
Histérico do Rio de Janeiro, do site Rio Cultura.
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Neste artigo, examinamos, por meio da andlise da narrativa, as
cronicas publicadas em jornais brasileiros em trés momentos diferentes
da vida nacional: uma cronica de Machado de Assis, uma de Jodo do
Rio e outra de Carlos Drummond de Andrade. O objetivo é perceber
os elementos literarios e observar se existe uma redugéo histérica do
fazer crénico ou se a memoria dos acontecimentos narrados, registrada
pelos cronistas, nos d4 um bom indicio do que foi a vida social brasileira
nestes diferentes momentos.

Crénica: género jornalistico

O jornal é a verdadeira forma da republica do pensamento. Ea
locomotiva intelectual em viagem para mundos desconhecidos, é a
leitura comum, universal, altamente democrdtica, reproduzida todos
os dias, levando‘em si a frescura das ideias e o fogo das convicgoes.

Machado de Assis, Correio Mercantil, janeiro de 1859.

Aos 20 anos, o escritor dava seus primeijros passos como cronista
jornalistico. Desde os 15 anos ji publicava poesia no Marmota
Fluminense. Como cronista, saudava entusiasmado o surgimento da
imprensa no Brasil, comparando, numa de suas primeiras cronicas, o
jornal ao livro, e até se perguntava: “o jornal matard o livro? O livro
absorvera o jornal?” Nenhuma coisa nem outra. Desafiando a pretenso
machadiana, ao longo dos anos jornais e livros se multiplicaram,
intercambiando estilos narrativos e retéricas literdrias, Da mesma
forma, Machado se alternava entre os contos, 0s romances € as cronicas.
Memérias Péstumas de Bras Cubas, seu primeiro grande romance, foi
publicado em 1881, ano em que comegou a colaborar com a Gazeta de
Noticias. Exerceu a atividade de cronista por mais de quarenta anos,
publicando mais de 600 cronicas em diferentes jornais.

Para o escritor, o jornal, literatura cotidiana, era “reprodugio
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didria do espirito do povo, o espelho comum de todos os fatos ¢ de
todos os talentos, onde se reflete nio a ideia de um homem, mas a ideia
popular” (1859). Menos de 100 anos depois das palavras de Machado,
Alceu Amoroso Lima j4 afirmava ser o jornalismo um género literdrio.
Ou “uma pratica textual de apreciagio de acontecimentos”

Seria o acontecimento o divisor de 4guas entre Jornalismo e
Literatura? Para Lorenzo Gomis (1991), fato e acontecimento nio sdo
sindnimos. Para Gomis, enquanto o fato remete a eventos prosaicos, o
segundo ¢ dotado de solenidade. Adriano Rodrigues, por sua vez, sugere
que o acontecimento jornalistico é “tudo aquilo que irrompe com a
superficie lisa da histéria dentre uma multiplicidade de fatos virtuais”
(1993, p.27). Como afirmam Pontes e Silva (2010),.0 jornalista se coloca
como o mediador que possui a tarefa de trazer o acontecimento para
o texto. E pelo jornalismo que se inscrevem e se tornam piblicos os
acontecimentos em geral. Especialmente, aqueles que tém valor de noticia
para uma comunidade mais arpla.

Vale a pena lembrar aqui uma crénica de Carlos Drummond de
Andrade sobre um dia em que ndo houve jornal no Rio de Janeiro:

Passamos trés dias sem jornal. As bancas sé expunham revistas, E entio
verificamos esta coisa estranha: deixaram de acontecer coisas ne mundo. Os
acontecimentos existem a partir do momento em que sdo transformados em
noticia. E as noticias desapareceram. Sentino-nos ocos...

Correio da Manha, 1962

Mas o acontecimento nao é refém da noticia publicada. Qutros
géneros literdrios podem aborda-lo. E o caso de romances, contos ou
poemas onde a criatividade transborda para além da realidade, mesmo que
calcada em acontecimentos reais. Quando se fala em linguagem, é sempre
interessante observaraintencionalidade do ato de fala, No textojornalistico
como no histérico ou no literdrio, o acontecimento irrompe, é examinado
e narrado, mas se observarmos a intencionalidade de cada um destes
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textos podemos categoriza-los como informativos, histéricos ou literdrios.

A intencionalidade do texto também pode ser examinada a partir
da enunciagio, um conceito capaz de marcar a diferenca entre jornalismo
e literatura, Em que espago enunciativo os textos sdo narrados? Se em
jornais, revistas ou telejornais, os contratos de leitura definem para a
audiéncia o objeto do texto, em geral noticias, editoriais e reportagens,
enfim, textos sobre acontecimentos reais. Se os textos pertencem a
romances, livros de poesia, cadernos literarios, estas formas enunciativas
caracterizam o généro literario. Ler um conto nos posiciona, como leitores,
no campo do imagindrio, entregues a polissemia do texto. E diferente de
ler uma noticia, na qual se busca o referente da realidade.

E como situar a cronica jornalistica? A palavra cronica é derivada do
latim.Chronica e do grego Khrénos (tempo), e € o conceito de tempo que
marca o seu significado principal: o relato de um ou mais acontecimentos
em um determinado tempo. E a narragdo de um fato do cotidiano das
pessoas. Para Liicia Santaella, a crénica é um género hibrido que marca
a fusdo de dois géneros distintos, o literdrio e o jornalistico. Embora
literatura e jornalismo possuam objetivos diferentes, “estd se tornando
voz quase corrente que muitas das realizagées da linguagem jornalistica
pouco ou nada tém a dever a uma criagdo literdria’. (Santaella, 1996, p.53).

Para Muniz Sodré, existe uma espécie de meio-caminho, uma
formagio particular de compromisso entre as duas margens, denominada
cronica, “que é um cadinho de experiéncias textuais para escritores-
jornalistas” {Sodré, 2009, p.144). Esta experiéncia faz parte da tradicdo
portuguesa, voltada para narrar a histéria e os grandes feitos do passado.
No Brasil, desde a primeira metade do século XIX, a chamada “cronica de
costumes” despontou no jornalismo diério e atraiu jovens escritores como
José de Alencar, Olavo Bilac, Machado de Assis. Na época, o cronista era
considerado um “folhetinista’, aquele que escrevia nas folhas didrias para
um consumo efémero, rdpido. Machado de Assis lamentava a perda da
dimensdo histérica das cronicas jornalisticas porque desprovidas do rigor
da noticia e da retérica literdria dos romances. Machado, um cronista

32



implacével do seu tempo, chegou a descrever o género como a “fusdo
admiravel entre o util e o futil’, e o cronista como um “colibri”, esvoacando
sobre todas as flores do jardim.

O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal: solta,
esvoaga; brinca; tremula; paira; espaneja-se sobre todos os caules suculentos,
sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo the pertence; até mesmo a
politica. Machado de Assis, Cronica, 1859, apud Coutinho; 1997, p.959.

No entanto, a preocupagio de Machado com a dimensio histérica do
género foi retomada mais recentemente por historiadores, que consideram
as cronicas de costumes uma importante fonte documental para se
examinar o cotidiano de diferentes geragdes de brasileiros. Margarida
de Souza Neves afirma que a crénica é um documento na medida em
que expressa um tempo social e suas transformagdes. “E enquanto se
apresentam como ‘imagens detum tempo social’ e ‘narrativas do cotidiano,
ambas consideradas como ‘construgdes’ e ndo como ‘dados, que as cronicas
podem ser consideradas como documentos para a Histéria”. (1992, p. 76).

Por histéria do cotidiano entende-se uma dimensido temporal da
rcalidade onde se realiza toda e qualquer agao humana. O cotidiano é o
momento da agdo histérica, portanto, é o espago de disputas e de conflitos
em determinada estrutura que podem revelar ou desnudar as hierarquias
e as opgles ideoldgicas. O cotidiano é o tempo da mudanga, é o tempo
da transformagio, mesmo que lenta, mesmo que imperceptivel aos olhos
comuns. Mas captada de forma sensivel pelos cronistas.

O cotidiano atrai o cronista como a flor ao colibri, para usar
a expressio poética de Machado. Nesta andlise, trés momentos
diferentes da vida brasileira foram tomados como exemplos de como
as cronicas se debrugam sobre o real. A comegar por Machado de
Assis, que registrou, entre centenas de oufros temas, uma novidade
do fim do século XIX: a preocupagio com a economia. Anos depois,
Jodo do Rio se volta para as mazelas do Rio de Janeiro. Em tempos
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mais recentes, Carlos Drummond de Andrade também se dedica ao
Rio das chuvas e alagamentos, uma sina que nio fugiu ao olhar atento
do cronista. Como cada um destes cronistas narrou o seu tempo?

Machado e a economia

Em Machado de Assis, a cronica é uma espécie de didlogo do
préprio escritor com o leitor. Em textos nem sempre curtos, Machado
é um narrador em primeira pessoa que seleciona as palavras que usa
para construir uma imagem de si mesmo e da sua relagio com os fatos
da época. Este estilo dd a crénica uma visdo pessoal do escritor sobre
um determinado assunto e uma interpretagdo propria dos assuntos que
narra. O contexio histérico é apenas um pretexto para o trabalho do
cronista, que prefere a linguagem poética ou metaférica para expressar
seu estado de espirito, suas emogdes diante de um novo fenémeno, no
caso as questdes econdémicas, que o escritor, constrangido, afirma ignorar.

Vivia-se, no final do século XIX, um tempo de turbuléncias iniciado
com a proclama¢ido da Republica e com o surgimento dos primeiros
problemas econémicos do pais. Havia uma insatisfacfio crescente que
levou o0 marechal Deodoro da Fonseca a renunciar, passando a presidéncia
a Floriano Peixoto. Nos jornais da época, a mudanga de governo deu
lugar a manchetes sobre questdes econdmicas, um tema hegeménico que
nunca mais abandonou seu lugar destacado nos jornais brasileiros. Foi o
que motivou esta crénica de Machado de Assis, escrita em 1892.

Semana e finangas sdo hofe a mesma cousa. E tido graves sdo os negdeios
financeiros, que escrever isto s6, pingar-lhe um ponto e mandar o papel para

a imprensa, seria o melhor modo de cumprir o meu dever..

E por que ndlo sei ey finangas? Por que ignoro eu a teoria do imposto, a lei do
cdmbio, e mal distingo dez mil-réis de dez tostdes? Nos bondes ¢ que me sinto

vexado. Hd sempre trés e quatro pessoas (principalmente agora} que tralam
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das cousas financeiras e econdmicas, ¢ das causas das cousas, com tal ardor
e autoridade, que me oprimem. E entdo que eu leio algum jornal, se o levo,

ou rdo as unhas, — vicio dispensdvel; mas antes vicioso que ignorante.

Quando ndo tenho jornal, nem unhas, atiro-me ds tabuletas. Foi assim que
um dia, hd anos, ndo me lembra em que loja, nem em que rua, achei uma
tabuleta que dizia: Ao Planeta do Destino. Intencionalmente obscuro, este
titulo era wma nova edigdo da esfinge. Pensei nele, estudei-o, e ndo podia dar
com o sentido, até que me lembrou vird-lo do avesso: Ao Destino do Planeta.
Vi logo que, assim virado, tinha mais senso; porque, em suma, pode admitir-
se um destino ao planeta em que pisamos... Talvez a ciéncia econdmica e
financeira seja isto mesmo, 0 avesso do que dizem os discutidores de bondes.
Quantas verdades escondidas em frases trocadas! Quando fiz esta reflexio,
exultei. Grande consolagio é persuadir-se um homem de que os outros sdo
asnos. 31 de julho, 1892

A crénica em questdo comega identificando o assunto da semana:
os negocios financeiros do pais. Um assunto reservado a grupos de poder,
mas que se torna popular porque o cronista o percebe nas conversas da
gente comum, nos passageiros dos bondes. E entre estes que o cronista
se coloca e o faz de um lugar envergonhado, de quem nada sabe sobre
economia e nem distingue dez mil-réis de dez tostoes. Como os brasileiros
em geral, o cronista também se sente um leigo em matéria de economia.
Pela primeira vez, a economia emerge no noticiario dos jornais como algo
transcendental, capaz de explicar todos os problemas do pais. Quase uma
férmula magica cuja posse s6 0s iniciados possuem.

Mas o cronista nio se d4 por vencido. E ai que a cronica, a exemplo
das narrativas em geral, faz a virada, muda o jogo. Resolve o conflito do
narrador, um personagem que busca um sentido para os acontecimentos
do cotidiano. Ao examinar uma tabuleta comercial e vira-la pelo avesso,
o cronista usa o exemplo para tornar claro o significado da sua crénica:
uma critica a ciéncia econémica. Da mesma maneira que a tabuleta
Ao Planeta do Destino so teria sentido se lida ao avesso, O Destino
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do Planeta, a economia s6 pode ser entendida se virarmos pelo avesso
o que dizem os especialistas, de acordo com a conclusio de Machado.

Pela atualidade do tema, a cronica poderia ter sido escrita nos dias
de hoje. No entanto, ela ¢ marcada pela temporalidade. De que tempo e de
que cotidiano fala Machado de Assis? De um tempo em que o transporte
publico era o bonde ainda puxado a burro. Foi no final do ano de 1892
que os primeiros trilhos foram instalados e a tracdo elétrica substituiu os
animais. Além do bonde que marca o cotidiano da época, as tabuletas, ou
placas comerciais com os nomes das lojas, se espalhavam pela cidade do
Rio dando-lhe um ar de babel de apelos 4 atengéo.

Uma caracteristica do cronista jornalistico de entdo é a forma como
ele vai colher seus temas pelas ruas da cidade, andando a pé ou de bonde.
E pelo seu olhar atento as novidades, aos acontecimentos, por menores
que sejam, que as cronicas ganham vida. Num tempo sem computadores,
radios, televisores, mal entrado na energia elétrica, onde encontrar o que
escrever? Nas ruas, entre,as gentes, ouvindo as conversas, registrando
detalhes. Machado de Assis nio foi excecio, e os acontecimentos do
cotidiano alimentaram ndo sé as suas cronicas como as de muitos
cronistas brasileiros.

Jodo Paulo Barreto, que ficou mais conhecido como Jodo do Rio,
cumpriu como nunca essa missdo de dialogar com a cidade onde nasceu e
seus moradores, percorrendo as ruas e visitando prisdes, subtirbios e casas
noturnas. Foi ele quem popularizou o verbo flanar. “Flanar - diz ele - é
ir por ai, meter-se nas rodas da populaga, admirar o menino da gaitinha
ali & esquina, é ser vagabundo e refletir, é ter o virus da observagao ligado
ao da vadiagem. Flanar é perambular com inteligéncia”. (2007, p.31).

Jodo do Rio e as criancas
Considerado o primeiro grande repdrter brasileiro, Jodo do Rio
deixa as redagdes e vai para as ruas de uma cidade em ebuli¢io. Flanando

pelo Rio de Janeiro, o escritor percebe mazelas que se tornam os temas de
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suas cronicas. Foi assim que se comoveu com uma pratica muito antiga
na sociedade brasileira e que é ainda bastante comum em grandes centros
urbanos e mesmo no interior do pais: o uso de criangas e adolescentes
por adultos para sensibilizar as pessoas a lhes darem dinheiro. Em sua
obra mais famosa, “A Alma Encantadora das Ruas”, de 1908, Jodo do Rio
dedica um capitulo inteiro a dentincia da exploragéo do trabalho infantil
por parte dos pais naquele momento da entdo capital federal.

‘Com seu agucado olhar de observador do cotidiano urbano, o
autor testemunhava um periodo de transformagdes profundas na vida
da cidade. Naquela época, o Rio de Janeiro dava uma virada: de cidade
colonial tradicional se tornava uma metrépole moderna. Estas mudangas
foram acompanhadas por um aumento excessivo da populagio, que
em 20 anos dobrou. Era uma populagéio extremamente pobre, formada
por antigos escravos que imigraram do interior. Na cronica “Os que
comecam..”, o narrador observa e descreve a pratica da exploragio do
trabalho de criangas. Y

... Hé no Rio de Janeiro wm mimero considerdvel de pobrezinhos sacrificados,
petizes que andam a guiar senhoras falsamente cegas, punguistas sem
protegiio, paraliticos, amputados, crias de familias necessitadas, um mundo
vdrio... Interrogados, mentem a principio, negando; depois exageram as
falcatruas e acabam a chorar, contando que sdo o sustento de uma sicia de

criminosos que a policia ndo persegue.

Basta ter a simples curiosidade para mergulhar nesse caleidoscpio infinito
de cenas torturantes de uma mesma agdo, basta parar a uma esquing e
ouvir a narragdo dessas tragédias vulgares e de ficil remédio. A série de

meninas é enorme, desde as cinicas de face terrosa ds ingénuas e lindas.

— Como se chama vocé?

— Elisinha, sim senhor.
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E parda: tem nove anos.
Embrulhada nuns farrapos, a tremer com os beicinhos roxos e as maos no
at, muito aflita, parece que lhe vao bater. Nao vai pata a casa, ndo pode ir.

A madrinha bate-lhe, tem o corpo cheio de equimoses.
— Quando ndo arranjo bastante para a madrinha e as filhas, ddo-me sovas!

Em quatro dias interrogamos noventa e seis garotos; estrangeiros, negros,
mulatos, uma sociedade movedica e dolorosa. Hé desde os pequenos
que sustentam familias até os gatunos precoces que se deixam roubar na

vermelhinha & beira do cais, enire murros e cachagoes.

Oprimeiro aencontrarmos é o negrinho Félix, morador & rua do Costa, drfao,
que vive na casa de uma familia. Como as coisas estido mds, sai de sacola, a
estnolar e a roubar. Jd esteve preso por apanhar vdrias amostras de uma loja,

mas um mogo da policia, que gosta de uma das meninas da casa, soltou-o,
ef

— Que fazes hoje?
— Hoje tenho que roubar um queijo. Sinhazinha diz que ndo aparega sem

um queifo.

José Vizuvi, italiano, ¢ filho do conhecido mendigo Vizuvi, Sai da rua do
Aledntara, onde mora, ds 5 da manhd, & procura dos pdes que os padeiros
costumam deixar nas janelas e & porta de certas casas. Quando a janela ¢

alta serve-se de um pau em forma de ferrio, O pai ensina-o a roubar.

Logo no comego da rua Uruguaiana hd uma mulher de cor branca,
fisionomia torva, sempre embiocada em panos pretos. Presentemente tem
cinco petizes, todos menores de doze anos. As criancinhas saem pela manhag,
voltam para almogar, tornam a sair e sé voltam 4 noite, para o interrogaidrio

e a palmatdria. Quando me viu, trémula curvou-se.

— Pelo amor de Deus! uma esmola para os desgracadinhos!
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Os desgragadinhos, na tarde chuvosa, pareciam transidos. Ovento fustigava-
lhes as carnes seminuas e eles, agarrados uns aos ouiros, na fraternidade do
sofrimento, sem pai, sem mde, sem amparo, erguiam os olhos para o céu
numa angustiosa stiplica.
Jodo do Rio, 1908, p. 189.

A cronica ndo esgota o assunto, mas registra um costume que,
infelizmente, pouco mudou nosanos seguintes. Hoje, cronistas ndo flanam’
mais pelas ruas e nem-prestam atengdo as criangas que, nas esquinas,
continuam a vender balas ¢ a esperar pela moeda de alguém mais caridoso.

Drummond e o temporal

Quase sessenta anos depois, outro poeta, sensivel e inquieto com o
cotidiano da cidade, ji nio precisava ‘flanar’ pelas ruas porque as noticias
chegavam pela televisio. Ao narrar um dia de chuva no Rio de Janeiro,
Carlos Drummond de Andradeafirma que, se ndo saiasruas, nem porisso €
menos pungente aimagem de um Rio que tem diante dos olhos. Na cronica
Dias Escuros, Drummond descreve um temporal na cidade, em 1966.

Amanheceu um dia sem luz - mais um - e hd um grande siléncio na rua.
Chego & janela e néo vejo as figuras habituais dos primeiros trabalhadores.
A cidade, ensopada de chuva, parece que desistiu de viver. E hora de
escrever e ndo sinto a menor vonitade de fazé-lo. Nao que falte assunto. O
assunto ai estd, molhando, ensopando os morros, as casas, as pistas, a alma
de todos nos. Barracos que se desmancham como armagées de baralho e,
por baixo dos seus restos, mortos, mortos, mortos... Ruas que deixam de ser
ruas, porque ndo dao mais passagem. Carros submersos, avides e dnibus
paralisados, corrida a mercearias como em dia de revolugdo. Este o Rio que

tertho diante dos olhos...

Nesta cronica, Drummond destaca um personagem importante: o
préprio povo, mobilizando-se de forma espontanea a revelia do governo
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paraenfrentar a calamidade e socorrer as vitimas. E pergunta: “se nio fosse
essa mobiliza¢ido espontinea o que seria desta cidade, tdo rica de galas e
bens supérfluos, e tdo miserdvel em sua infraestrutura de submoradia, de
subalimentagio e de condi¢des primitivas de trabalho?”

Num de seus textos mais 4cidos em relagdo ao poder publico,
Drummond exerce o seu oficio fazendo da crénica um instrumento de
critica contra o despreparo, o improviso, a desarrumagio das agéncias
oficiais. E afirma:

Deve existir v sentimento geral de culpa diante de cidade tio desprotegida
de armadura assistencial, tdo vazia de melos de defesa da existéncia
humana, que temos o dever de implantar e, entretanto, ndo implantamos,
enquanto a chuva cai, 0 bueiro entope e o rio enche e 0 barraco desaba e a

morte se instala..,

No dia escuro, de' mis noticias esvoagando, com a esperanga de milhdes de
seres posta num raio de sol que teima em ndo romper, nio hd alegria para
a cronica, nem lhe resta outro sentido sendo o triste registro da fragilidade
imensa da rica, poderosa e martirizada cidade do Rio de Janeiro.

Correio da Manha, janeiro de 1966.

Nem todos os textos de Drummond sio tdo criticos. Os
acontecimentos narrados vio desde as tragédias e as mazelas da cidade aos
pequenos fatos do dia a dia, como a histéria da moga que foi na padaria
comprar bolo e morreu atropelada, ou ainda, a histéria dos velhinhos de
Canudos, gente que salta do livro de Euclides da Cunha, com a morte ¢
a guerra na lembranga, remanescentes da campanha, histéria recontada
por Funchal Garcia e revivida pela cronica. Drummond, em muitos
momentos, faz da cronica uma forma de expressdo poética, escrevendo
cartas ptiblicas a escritores e poetas amigos, lembrando aqui e ali a cidade
de Itabira, enaltecendo o teatro e musicos como Chico Buarque e Caetano.
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Tendo centrado sua obra na poesia, Drummond tornou-se um
dos maiores poetas brasileiros do século XX. Nio obstante, sua obra em
prosa revela o escritor sensivel e preocupado com o lado humano dos
acontecimentos, destacando os valores morais em cada questdo. Suas
primeiras cronicas foram publicadas na revista Leitura, entre 1943 e 1949.
Seguiu-se a fase em que escreveu no Correio da Manha, entre 1954 ¢ 1969
e depois, no Jornal do Brasil, entre 1969 ¢ 1984. Em seu autorretrato, fala
de si proprio de forma bem-humorada e ndo muito condescendente: “O
st. Carlos Drummond de Andrade é um razodvel prosador, que se julga
um bom poeta, no que se ilude. Como prosador, assinou algumas crénicas
e alguns contos que revelam certo conhecimento das formas graciosas de
expressio, certo humor e malicia” (2007, p.13).

Conclusao

Como Jodo do Rio, Machado de Assis e Carlos Drummond de
Andrade, muitos outros ‘flanadores’ deixaram a memdria de um género
jornalistico que praticamente desapareceu dos jornais impressos de hoje.
Com sua narrativa que ultrapassa as fronteiras entre a linguagem literdria
¢ a jornalistica, a crénica se aproxima da populagdo, fala a voz do povo.
Recria acontecimentos desprezados pelos jornalistas dvidos de noticias
de impacto, mas busca o detalhe, que revela a cidade e seus moradores.
“Por meio dos assuntos, da composigiio aparentemente solta, do ar de
coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade
de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala
de perto ao nosso modo de ser mais natural” (Candido, 1980, p.5). Ea
memdria de um cotidiano que é revivido para os leitores de hoje com a
leveza com que foi narrado.

41



Referéncias
CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chio. Sao Paulo: Atica, 1980.

COUTINHO, Afranio. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1997.

DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Auto-retrato e outras cronicas.
Rio de Janeiro: Record, 2007.

MACHADO DE ASSIS. O Jornal e o Livro. Sio Paulo: Penguin e
Companhia das Letras, 2011.

NEVES, Margarida de Souza. “Uma escrita do tempo: memdria, ordem
e progresso nas cronicas cariocas” In: CANDIDO, Anténio et all. A
Cronica: o género, sua fixa¢do e suas transformagdes no Brasil. Rio de
Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1992.

PONTES, Felipe e SILVA, Gislene. “Acontecimento jornalistico e
histéria” In: BENETTI, Marcia e FONSECA, Virginia. Jornalismo e

Acontecimento. Florianépolis: Insular, 2010.

RIO, Jodo do. A alma encantadora das ruas. Sio Paulo: Martin Claret,
2007.

SANTAELLA, Lucia. Cultura das midias. Sdo Paulo: Experimento, 1996.

SODRE, Muniz. A narragdo do fato. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2009.

42



Entre o Jornalismo e a Hist6ria,
o resgate do Presente

David Renault da Silva!

antiga a discussdo sobre uma suposta incompatibilidade entre

0 jornalismo, em sua busca didria para registrar o presente, o

imediato, e historiografia. Defendemos neste texto o principio
de que ndo pode haver incompatibilidade entre dois campos que,
muitas vezes, utilizam métodos e ferramentas de trabalho semelhantes
€, mostra a propria experiéncia, dialogam e ampliam as possibilidades
de complementagio e intersolidariedade, em busca da compreensio de
fendmenos e acontecimentos ao longo dos tempos.

Desde meados do século passado discute-se e aceita-se a
identificagdo entre jornalismo e histéria, especialmente o que se
denomina de histéria do presente, histéria imediata ou histéria
proxima. Essas locugbes, se nio fazem referéncia exatamente as
mesmas cronologias, “pertencem ao campo do ‘muito contemporanec,
o do século XX amputado do seu primeiro ter¢o’, como afirmam Agnes
Chauveau e Phillippe Tétard, organizadores de conhecida publicagio

1 David Renault da Silva é graduado em Jornalismo, trabalhou em O Estado de
S. Paulo, Correio Braziliense e revistas Afinal e Exame, entre as décadas de 1970
e 90. Mestre em Comunicagdo, doutor em Histdria, é professor da Faculdade de
Comunicagio da UnB desde 1993 e Diretor a partir de 2007.
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editada inicialmente na Franca (CHAUVEAU & TETARD, 1999:20).2

Janaaberturado livro, os organizadores fazem ponderagdes sobre
um “atestado historiogrifico” deste campo de estudo, remontando a
escola dos Annales®, onde buscam o respaldo de Marc Block, para quem
“a incompreensdo do passado nasce afinal da ignorancia do presente’, e
de Lucien Febvre, para quem a “andlise do presente” podia dar “régua
e compasso” 4 pesquisa histdrica. (CHAUVEAU & TETARD, 1999:10)

Retomando a discussio que interessa diretamente a este trabalho,
Chauveau e Tétard afirmam que a histéria ndo é apenas o estudo do
passado, mas também “pode ser, com um menor recuo e métodos
particulares, o estudo do presente”. Argumentam que a “histéria do
imediato foi primeiro marcada pelo selo jornalistico” e, em certo
sentido, “é mesmo filha da imprensa”. Segundo eles, “foram a pressdo
jornalistica e a demanda social conjugadas que impuseram o principio
da histéria imediata, a partir da metade dos anos 50”. (CHAUVEAU &
TETARD, 1999:15-22) «

As “profissdes do jornalismo e da histéria” cresceram de formas
separadas, com delimitagdes dos seus “respectivos territérios numa
indiferenca mutua’, mas desde meados do século vinte isso comecou
a mudar, quando historiadores passaram a dizer que o jornalista
também saberia “produzir material elaborado e exercer seu olhar
critico’, afirma o historiador francés Jean-Pierre Rioux. Ele diz que,
na Franga, a histéria do presente nio teria se afirmado “se antes nido
se tivesse produzido paralelamente um encontro, provocador mas
frutifero, entre historiadores sedentos de atualidade e jornalistas em
busca de legitimidade histérica” (RIOUX, 1999:119-123).

Argumenta Rioux que a Hist6ria do Presente “tomou emprestado
e interiorizou, mais do que se diz, algumas boas receitas da imprensa”.
Wr Questdes para a Histéria do Presente. Sio Paulo, Edusc, 1999. Or-
ganizado por Agnes Chauveau e Phillippe Tétard, o livro tem as suas reflexdes e de
mais oito historiadores.

3 A partir da década de 20, na Franga, a escola dos Annales reuniu historiadores que
tragaram os rumos revoluciondrios da historiografia no século passado.
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Receitas presentes, por exemplo, na escolha de temas atuais, préticas de
pesquisa de campo ¢ mesmo a utilizagio do gravador. Da mesma foram,
estdo presentes no “estilo mais conciso de sua escrita e na cor, por vezes,
mais cambiante de seu relato”. E, por fim, no “contato permanente com
a exigéncia dos vivos e da impetuosidade do atual”. (RIQUX, 1999:125).

Bem sabemos que jornalismo nio é exatamente histdria. Cada um
tem seus espagos discursivos e condi¢des de producio distintos, mas
as semelhangas permitem dizer, como argumenta Alberto Dines, que
“jornalismo e historiograﬁa sdo primos - quando se pratica um deles com
proficiéncia, chega-se, inevitavelmente, ao outro”. Ele lembra que “o papel
do jornalismo é a busca das circunstancias’, os fatores de identificacio
imediata, ou “aquelas mais elaboradas como referéncias, comparagdes,
remissdes, inferéncias e motivagoes”. (DINES, 2001: 18-19).

Dines lembra que sem “investigar e expor circunstincias néo
se exercita jornalismo” no sentido de circunstancial (que ndo deve
ser confundido com superficial) e circunstanciado. Trata-se de “algo
minuciosamente exposto em todos os detalhes”, uma vez que o jornalismo
¢ a “técnica de investigar, arrumar, referenciar, distinguir circunstancias”
E lembra também que o culto a essa circunstancia circunstanciada, ou um
“um mergulho vertical em busca dos pequenos elementos que compdem
a realidade’, e & qual deve-se dedicar o bom jornalismo, foi a ténica da
escola dos Annales. (DINES, 2001: 18-19).

Velocidade, equivocos e selegio

Em sua labuta didria para retratar os acontecimentos, os meios
de comunicag¢do, sobretudo com o avan¢o das novas tecnologias,
trabalham com uma velocidade imensa, gerando a todo momento um
volume descomunal de noticias. Sdo centenas de repdrteres, redatores
e editores de jornais, sites, revistas, emissoras de rddio e televisio
mobilizados em uma competicio feroz para ver quem d4 a informagéo
em primeiro lugar. Nessa busca do imediato a qualquer custo, muitas
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vezes a informagdo sai fragmentada, em outras valem mais as versdes
do que os fatos ou falta contexto para situar o leitor. Eum processo que
leva muitas vezes a equivocos, interpretacdes apressadas, distorgdes, a
transmissdo de noticias ndo verdadeiras. Evidente que ainda existem
noticias distorcidas propositalmente, para causar sensacionalismo,
como eram mestres em fazer os ditos jornais populares de décadas atrs.
H4 erros provocados pela pressa em dar primeiro a informagio, embora
as novas tecnologias permitam a corregio com rapidez, se assim se
quiser. Ha outros para os quais ndo ha remédio; sobretudo, depois que
a noticia comeca a circular.

Um exemplo significativo foi a posse que nédo houve do Presidente:
eleito Tancredo Neves, no dia 15 de marco de 1985, uma: sexta-feira. Os
principais jornais e revistas de informacao brasileivos. prepararam com
antecedéncia varias reportagens sobre o neve presidente. que assumiria
€ 0 seu governo, com os planos, as expectativas. e os sonhos.do que seria
a “Nova Republica” Comor as revistas circulam: normalmente no final
de semana, ficou para cobertura do dia: da posse apenas a solenidade
em si e as manifestacGes populares esperadas. Repérter da sucursal
de Brasilia da revista Afinal, com sede em Sdo Paulo, que surgiu no
mercado fazendo barulho mas tever duracio efémera, fui um dos
encarregados da cobertura da posse e restava finalizar apenas a capa,
que deveria ter uma foto do dia de: Tancredo, e quatro paginas internas.

Fui o tltimo a deixar a redagio da Afinal, no Setor Comercial Sul
de Brasilia, pouco antes das oite-da noite. A caminho de casa, soube por
um médico, contemporineo dos.tempos de estudante na Universidade
de Brasilia nos anos 70, que Tancredo estava no Hospital Distrital (hoje
Hospital de Base), para fazer uma cirurgia emergencial de um “apéndice
supurado” - na verdade, ele tinha uma diverticulite, que resultou em sua
morte. Celular, nem pensar, orelhdes existiam poucos no final da Asa
Norte, onde eu estava. Voltei para a redagio e, por telefone, ainda achei
em S0 Paulo o Carmo Chagas, editor de Politica. Conseguimos na sexta
feira alterar textos internos. A capa saiu com uma foto de arquivo e o
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titulo “Presidente Tancredo vence a primeira crise’, com o subtitulo: “a
nova reptiblica nasce sem faixa e sem trauma’*

A mesma sorte ndo teve a revista semanal Senhor, que, para sair
na frente na concorréncia, foi impressa antes e na sexta pela manhi, nas
bancas e médos de alguns assinantes, estampava na capa um desenho de
um sorridente Tancredo e o titulo “Ele sorri. E n6s?”. Em nove péginas
os textos analisam as perspectivas do novo governo. Ja na abertura, na
pagina 30, com o titulo “Tancredo vs. Tancredo” fala-se de “um ministério
econdmico conservador polvilhado de aud4cias politicas e institucionais.
Uma combinagio para explodir qualquer consenso. E criar novos espacos
para Tancredo comegar a trabalhar”. Mais adiante, com o titulo “Uno e
Indivisivel’, afirma a revista: “Quando reunir, neste domingo, dia 17,
pela primeira vez o seu ministério, perante as cAmeras de televisio, o
presidente Tancredo Neves procurard demonstrar dois fatos politicos,
simultaneamente”. * Na edi¢io seguinte, com o presidente empossado José
Sarney na capa a revista diriar*A transi¢io na transigio”

A Exame, revista quinzenal de economia e negécios, também
fechou e rodou antes da posse - na quinta-feira, dia 14 de margo, os
primeiros exemplares ja estavam na rua. Uma charge de Chico Caruso,
com o titulo “A tomada de Brasilia’, mostrava o presidente general Jodo
Figueiredo entregando uma grande chave a Tancredo Neves, cercado
de estrelas da area econémica do governo que saia, os Ministros do
Planejamento, Delfim Neto, da Fazenda, Ernane Galveas, e o Presidente
do Banco Central, Afonso Celso Pastore. ¢

O editorial da revista avisava: “Nio se trata de uma rendi¢io, mas
a ascensdo de Tancredo transcende os limites de uma simples mudanga
de governo”. Internamente, uma pagina dupla trazia Tancredo em pé
na plataforma superior da estagiio rodovidria central de Brasilia, tendo
ao fundo a Esplanada dos Ministérios, com destaque para o Congresso

4 Afinal, 19/03/1985, edi¢iio 29, p. 14:34
5 Senhor, 20/03/1995, edicio 209, p. 30:38
6 Exame, 20/03/1985, edigdo 322, p. 33:65
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Nacional. Em mais seis paginas de textos a revista fazia uma andlise do
novo governo em dreas como economia, finangas, trabalho e agricultura,
Na abertura desses textos, o pre¢o da antecipagao da edi¢do: “Ao receber a
faixa presidencial na manha de sexta-feira, 15 de marco, o novo presidente
da Republica, Tancredo de Almeida Neves, concluiu a primeira etapa da
caminhada que iniciou em agosto do ano passado”’

Apesar de todos os problemas, erros e equivocos, desde os bancos
universitarios € nos primeiros tempos nas redacdes, os profissionais de
jornalismo ouvem dizer que a midia deve ter objetividade e neutralidade,
separando o que ¢ informagcio de opinifo, mas, como diz o professor José
Marques de Melo, os meios de comunicagéo, sio “veiculos que se movem
na diregdo que lhes ¢é dada pelas forgas sociais que os controlam e que
 refletem também as contradigdes inerentes &s estruturas societdrias em
que existem”. (MELQG, 2003: 63-67)

Centrando a discussao apenas no que se convencionou chamar de
jornalismo objetivo e imparcial, independentemente da posi¢io ideoldgica
de seus acionistas ou profissionais, sabemos que ele nao existe, pelo menos
“naquela acepgiio de neutralidade, imparcialidade, assepsia politica que
as fabricas norte-americanas de noticias quiseram impor a todo mundo”,
como lembra Marques de Melo (MELO, 2003: 63-67). Sabemos também
que as empresas de comunicagio dispdem de outros instrumentos para
expressar sua opinido, além das paginas de editoriais. Sdo instrumentos
relacionados aos processos de producio, sele¢io e edigo de noticias, que
podem ser destacadas, privilegiadas, relegadas ou silenciadas.

Os especialistas concordam, além disso, que nio existe a objetividade
absoluta no jornalismo, ja que o ato de apurar, selecionar, redigir e editar
uma noticia traz uma carga significativa de subjetividade de quem
trabatha nas vérias etapas da produgdo. Marcondes Filho argumenta que
o “jornalismo nio é neutro nem objetivo’, ja que a “produgio jornalistica
sofre o filtro e a regulagdo dos agentes pelos quais passa’, o que nio
quer dizer que todas as matérias jornalisticas sejam “tendenciosas, nio-

7 Exame, 20/03/1985, edigdo 322, p. 33:65
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objetivas, descomprometidas de igual forma com os chamados fatos”
(FILHO, 1993:130). Mesmo porque as praticas jornalisticas cotidianas no
chamado jornalismo independente se pautam, entre outros, por critérios
de noticiabilidade e valores-noticias, como argumenta Nelson Traquina
(TRAQUINA, 2005:63-96).

Ora, sabe-se que a selegdo de fatos também se aplica & historia,
como argumenta Paul Veyne. Diz ele que os historiadores tém a liberdade
de “recortar a histéria a seu modo’, j4 que ela ndo “possui articulagio
natural” E, quando faz esse recorte, diz Veyne, “quando muito, pode-
se pensar que certos fatos sdo mais importantes que outros’, embora a
propria importincia seja decorréncia dos “critérios escolhidos por cada
historiador”, sem ter uma “grandeza absoluta”. (VEYNE, 1998:12-29)

Veyne argumenta que a histdria “ndo é sendo respostas a nossas
indagagdes” ¢ também é subjetiva, “pois nio se pode negar que a escolha
de um assunto para um livro de histéria seja livre”. Como é nio é possivel
descrever uma totalidade, lembra Veyne, toda descri¢o ¢ seletiva. “O
historiador nunca faz o levantamento do mapa factual’, multiplica “as
linhas que o atravessam”. O objeto de estudo, dessa forma, “nunca é a
totalidade de todos os fendmenos observaveis, num dado momento
ou num lugar determinado, mas somente alguns aspectos escolhidos”
(VEYNE, 1998:37-44)

Para alguns estudiosos é dificil aceitar como histéria um emara-
nhado de informagdes s vezes tendenciosas, incoerentes ou contradité-
rias que, sé com o tempo, com o auxilio de outras fontes documentais e
orais, podem ganhar fisionomia e coeréncia. Entendemos que o jornalis-
mo didrio €, sim, um retrato factual, embora fragmentado, de momentos
da histdria. Sem se esquecer que trabalhos mais aprofundados, como as
grandes reportagens, tém caracteristicas que os aproximam mais ainda do
fazer do historiador.
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Um registro para a histdria

J4 no final de seu segundo mandato, em 2002, em entrevista a Veja,
o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso queixou-se amargamente
de parte do noticidrio da midia sobre ele e seu governo, O argumento:
“A imprensa publica, entre aspas, frases que eu nio disse. Ou entdo que
disse em outro contexto. E conversas que ndo ocorreram’. E arremata:
“Eu sempre tive vontade de escrever uma carta ao historiador futuro, para
alertd-lo sobre isso”?

SO que informagdes fragmentadas colhidas no dia-a-dia vao se
complementando e em determinados momentos formam conjuntos
que, com o tempo, transformam-se em arquivos fundamentais para se
entender ou retratar um periodo determinado no tempo. Documentos
oficiais ainda hoje escondidos ou destruidos ndo permitem reconstituir
com rigor momentos dramdticos da histéria do presente do Brasil, mas
registros em jornais e revistas sim, a exemplo do assassinato do jornalista
Vladimir Herzog, diretor da TV Cultura de Sdo Paulo, nas dependéncias
do DOI-CODI, na capital paulista, em 1975.

Convocado no dia anterior por agentes do II Exército em Sio Paulo,
Herzog compareceu, dia 25 de outubro de 1975, 4 sede do DOI-CODI
para prestar esclarecimentos sobre sua ligagio com o proscrito Partido
Comunista Brasileiro (PCB). Depois de uma brutal sessio de tortura, foi
oficialmente encontrado enforcado. Ninguém aceitou a versio oficial, que
comecou a desmoronar quando os jornais publicaram fotos mostrando
que o jornalista se “enforcara” com o seu proprio cinto, que 0s presos
no local ndo usavam, pulando de uma cadeira. Além disso, suas pernas
estavam dobradas, o que tornaria praticamente impossivel o enforcamento
na posicio, e havia marcas de estrangulamento em seu pescogo.

Anos depois, j4 com o pais vivendo o processo de abertura
democritica, inclusive com a anistia a condenados e presos politicos,
em 1979, a parcela mais radical do movimento militar instalado no Pais

8 Veja, 20/11/2002, edigio 1.778, p. 89
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em 1964 nio aceitava as mudangas e tentava promover um retrocesso.
Na noite de 30 de abril de 81, o Centro Brasil Democritico, entidade
ligada ao PCB, realizou um show em comemoragio ao Dia do Trabalho
reunindo cerca de 20 mil pessoas no Riocentro, no Rio de Janeiro,
que contou com a presenga de alguns dos cantores de maior sucesso
da Musica Popular Brasileira na época, como Chico Buarque, Milton
Nascimento, Ivan Lins e Gonzaguinha.

Em torno das 21 horas, uma bomba explodiu no estacionamento
do Riocentro, dentro de um carro Puma. Matou no banco de passageiro
o sargento do Exército Guilherme Pereira do Rosério, que estava com a
bomba no colo, e feriu gravemente o motorista, capitio Wilson Machado,
os dois pertencentes aos quadros do DOI- CODI do Rio de Janeiro. A
apuragdo jornalistica logo apds a explosdo, nos. dias e meses seguintes,
permitiu reconstituir a tentativa de atentado exegutada pelos militares,
contrariando a versdo oficial de que se tratava de:um ato terrorista da
esquerda subversiva, ‘

Ao desenvolver uma tese de doutorado. entre 2003 e 2006,
analisei cerca de trés mil noticias de jornais e revistas brasileiros sobre
a trajetoria de Fernando Henrique Cardoso, o FHC, desde que trocou
o Ministério das Relagdes Exteriores pelo Ministério da Fazenda,
em 1993, e seus dois mandatos presidenciais. Procurei identificar
os caminhos que ligam o jornalismo ao historiador para tecer o
fio da histdria, através de fragmentos didrios, que sistematizados e
analisados no conjunto, permitiram-me tragar um retrato significativo
do que foi a chamada Era FHC, na visdo da midia impressa.’

Além de relatar, a midia refletiu sobre a realidade de cada momento
e seus possiveis desdobramentos no futuro. Como se sabe, o Presidente
Itamar Franco assumiu o governo em dezembro de 1992 depois do
impeachment de Fernando Collor de Melo. Havia uma tenséo latente com

9 Nunca foi Tao Ficil Fazer uma Cruz Numa Cédula? A Era FHC nas Representagdes da
Midia Impressa (1993 — 2002). Tese Defendida no Departamento de Histdria da Univer-
sidade de Brasilia, dezembro de 2006, 354 paginas. Parte das informagdes utilizadas no
capitulo deste livro foram retiradas da tese.
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receio de possiveis retrocessos depois de mais de 20 anos de regime militar |
que devolveu o poder aos civis, por meio de uma elei¢io direta. Foi com
alivio, entéo, que grande parte dasociedade e dos meios politicos receberam
aindicagio de FHC para a Fazenda, o quarto ministro de Itamar na pasta.

Ja nos primeiros momentos o noticidrio da midia nacional comec¢ou
a formar uma representagdo que se tornaria hegeménica em relagio a
FHC: a figura do professor universitdrio, intelectual reconhecido no
Brasil e no exterior, preparado para dirigir os destinos da Nagio. O Estado
de 8. Paulo publicou um caderno especial, dia 21 de maio, apds o antincio
do nome do novo ministro. A revista Veja destaca o espirito conciliador
do “intelectual brilhante’, que “desenvolveu a celebrada Teoria da
Dependéncia, considerada uma das raras interpretacées criativas de um
trabalho do revoluciondrio russo Vladimir Lénin, o livro Imperialismo,
Etapa Superior do Capitalismo™. Lembra que FHC foi professor de Daniel
Cohn-Bendit, lider das barricadas de maio de 68,2

A midia lembrou que, depois de ser aposentado pelo regime militar,
trabalhou em universidades do Chile, Estados Unidos, Franga e Inglaterra
e, na volta ao Brasil, ajudou a fundar em 1969 o Centro Brasileiro de
Anélise e Planejamento (Cebrap). Enveredou-se pela politica, lutando
pela redemocratizagdo do pais. Para a Folha de S. Paulo, FHC tinha uma
“sdlida reputagiio, reconhecida capacidade intelectual e credibilidade’,
além de um “bom trinsito em diversos setores da sociedade, no exterior e
- muito importante - no proprio Congresso’, que eram “atributos cruciais
para enfrentar o gigantesco desafio de estabilizagdo”" O Estado ressalta a
“formagio e inteligéncia® de FHC, lembra do “peso da responsabilidade”
de assumir o Ministério e diz que o “apoio praticamente unidnime” 3 sua
indicagdo resulta, “mais do que do reconhecimento de seus inegéveis
méritos intelectuais e morais, do sentimento de alivio que se apossou de
quem se preocupa com a sorte das instituicoes” "

10 Veja, 26/05/1993, edigdo 1.289, p. 25.

11 Folha de S.Paulo, 21/05/1993, Opinido, p. 1 - 2, “Alivio e diividas”

12 O Estado de S. Paulo, 22/05/1993, Notas ¢ Informacdes, p. A3, “A Missdo que nio
pode falhar”.
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Editorial da Felha argumentou que, com a indica¢io de Fernando
Henrique Cardoso, o pais respirava um pouco mais aliviado, apesar dos
problemas, A mudanca, animadora, encerraria “um periodo de crise e
indefini¢io no cerne do governo, durante o qual a principal pasta do pais
era ocupada por um nome irremediavelmente desgastado”. Além disso, o
novo ministro atenuava a tensio e a inseguranca que se acumularam nos
tiltimos dias”, um nome que abria uma chance para o governo abandonar
“sua perigosa letargia atual”."

De olho no presente, a midia apontava o futuro. Apds a posse
de FHC na Fazenda, a capa de Veja fala em “Grande Tacada” e diz
que o seu grande desafio era a “dltima chance de Itamar Franco”
Em duvida, a Istoé pergunta: “E Agora, Vai?"'* Na carta ao leitor
a Veja afirma que a nomeagio de FHC servira, antes de tudo, para
“desanuviar o ambiente politico e infundir a esperanca em dias
melhores”. Tratava-se de um “intelectual de renome e um politico
capaz”, com credibilidade -entre os empresdrios, meio sindical
e o governo, em “condi¢des de montar uma boa equipe, capaz de
conduzir a economia”. O destino e o futuro do governo, assim, em
grande parte, seriam “decorréncia da capacidade de o presidente
e Fernando Henrique conseguir acertar os ponteiros e colocar em
pratica uma politica econdmica eficaz”"

FHC seria a “grande tacada” e a “melhor escolha possivel’, que
poderia “fazer com que o Brasil, depois de ter atingido o fundo do pogo
em matéria de desgoverno’, pudesse se recuperar e prosperar. Se FHC ¢
Itamar controlassem a inflagdo e estabilizassem a economia, o primeiro
teria “condi¢io de surgir como um presidencidvel imbativel’, e o segundo
entraria para a “historia como o presidente que assumiu o poder em
condi¢des dificilimas e mesmo assim conseguiu colocar o pais nos trilhos
e fez o sucessor”. Em caso de fracasso, diz a revista, “pobre Brasil’'* Ao

13 Folha de S.Paulo, 21/05/1993, Opinida, p. 1 - 2, “Alivio e dividas™

14 Veja, 26/05/1993, edigdo 1.289, p. 17 - 25; Istoé, 26/05/1993, edigio 1.234, p. 25 - 30.
15 Veja, 26/05/1993, edicio 1.289, p. 17.

16 Idem, p. 18.
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levantar dividas sobre a possibilidade de se colocar o pais nos eixos, a |
Istoé lembra que havia um presidente de temperamento e de convivéncia
dificil, uma inflagio da ordem de 30% ao més e “mais de 70 milhdes de
pobres e miserdveis”. Mas, apesar dos problemas, as chances de FHC eram
melhores do que a dos antecessores."”

O futuro a partir de Fernando Henrique comegou a ser desenhado
por articulistas, como Carlos Alberto Sardenberg, entdo diretor de
jornalismo da Rede Bandeirantes, que em texto publicado na Folha disse
que a “a chance nio era apenas real, mas de ourc’, talvez a tltima chance
que o pais teria para “buscar a estabilidade e a reforma da economia
em ambiente democrético”. FHC, segundo ele, conseguiria formar uma

equipe de governo qualificada, com uma “nova geragio de economistas e
gerentes que acabou triturada por desastres e azares politicos’, a mesma
que participdu do fracassado Plano Cruzado em 1986, amadurecida, com
quase 10 anos de experiéncia e treinamento nos setores publico e privado”."®

O colunista da Veja‘Elio Gaspari sugeriu que o mandato de FHC
poderia durar seis meses ou seis anos, ja que ele era candidato a dois
destinos: “Um € o de seus antecessores e consiste num ciclo que, comegando
com banquetes, termina com a janta do homenageado. O segundo ¢ a
Presidéncia da Reptiblica” As medidas para combater a inflagao, afirmou,
teriam o apoio da sociedade e, assim, o “suave senador Cardoso’, em
situacdio com a inflacio em queda, sob controle, seria “chamado de
erudito, académico que evoluiu em suas posi¢des politicas, operador
prudente” Caso contrdrio, ndo passaria de “vaidoso, voldtil, vacilante”!

A galopante inflagdo brasileira, que atingia mais de 40% ao més, em
junho de 1994, comegou a acabar com a elaboragdo de um programa de
estabilidade da economia, sob o comando de FHC, a partir do final de 1993,

17 Istoé, 26/05/1993, edigio 1.234, p. 28.

18 SARDENBERG, Carlos Alberto. “E uma chance de ouro, talvez a iiltima”. Folha de
S.Paulo, 23/05/1993, Dinheiro, p. 2 - 7. O autor refere-se aqui a equipe de economistas
que comegou a trabalhar no governo com o Plano Cruzado, em 1986, e que, de fato, faria
o Plano Real.

19 GASPARY], Elio. “O ministro é candidato” Veja, 26/05/1993, edigdo 1.289, p. 29,
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queresultounoPlano Real eanovamoeda, o real,emjulho de 94. O processo
de preparagdo do Plano foi detalhadamente registrado pela midia, que
apontou também outro fendmeno provocado pelanovamoeda - aascensao
de FHC ¢ queda de Lula da Silva nas pesquisas sobre a elei¢io presidencial.
Desde o inicio de 1994 Lula mantinha-se na frente das pesquisas, em
torno de 40% das intengdes de voto, contra uma média de 17% de FHC.
O Real nao precisou de um més para cair de vez nas gragas dos brasileiros
e arrastar com ele Fernando Henrique, que ganhou a elei¢éo presidencial
em primeiro turno com 54,27% dos votos, enquanto Lula teve 27,04%.

Toda a campanha eleitoral para a escolha do Presidente da
Reptiblica em 1994 estd registrada para a posteridade pela midia e ha
registros significativos sobre FHC, o candidato professor até entéo avesso
as praticas dos coronéis dos grotdes do interior brasileiros. Um deles
foi a visita ao pobre e seco sertdo da Bahia, em Canudos, onde o beato
Anténio Conselheiro tentou erguer a sua comunidade religiosa igualitaria
¢ fraternal, antes de ser massacrado com seu povo, em outubro de 1897,
pelas forcas militares da Republica.

Como relata o Correio Braziliense,

“Fernando Henrique Cardoso pds a mdo direita sobre a mdo esquerda do
ex-governador da Bahia Antdnio Carlos Magalhdes, que estava sobre umn
cano. E das maos deles jorrou um jato continuo de dgua sobre uma multiddo
de trés mil pessoas. Ensopada, a multiddo aplaudiu, gritou, cantou, dangou
e fez um carnaval no primeiro grande comicio da sucessdo presidencial em

Canudos. (...)"%°

ACM, a grande estrela da festa, apresentou a populagdo como seu
povo: “Falo por esse povo e ele fala por mim. Este é o meu povo”. Fernando
Henrique aderiu: “Meu povo, nosso povo, povo do Brasil”. Ao sol de meio-
dia, 39 graus, a multidao gritou: “Canudos somos nés, ACM a nossa voz".*!

20 Correio Braziliense, 13/06/1994, Brasil, p.3.
21 Idem.

55



A trajetoria de Fernando Henrique na Presidéncia estd exaustiva-
mente registrada para a histéria em milhares de noticias dos jornais e
revistas. Desde os seus embates vitoriosos com os funcionarios grevistas
da Petrobras, contra os sindicalistas, especialmente da Central Unica dos
Trabalhadores (CUT), e politicos de oposiciio em torno de reformas como
a da Previdéncia Social, a privatizacdo de empresas de telecomunicacdes
e a companhia Vale do Rio Doce. Assim como estdo registrados os pro-
blemas e dificuldades do Presidente, envolvendo dentncias de corrupgio,
compra de deputados para aprovar a emenda da reeleicio, em 1997, que
lhe possibilitou um segundo mandato, a crise cambial no inicio de 1999,
o fiasco das comemoragdes dos 500 anos de descobrimento do Brasil e o
racionamento de energia, j4 nos tiltimos anos de governo.

A andlise da imprensa, as vezes, traz embutido um forte sentimento
de cobranga. Foi o que aconteceu no inicio do segundo mandato, em
janeiro de 1999, quando o governo FHC mudou a politica cambial e
provocou, em apenas trés dias, uma desvalorizacio do real frente ao délar
em 21%, sendo 11% sd na sexta-feira, dia 15. Varios dos principais meios
de comunicagio brasileiros foram afetados pela medida, j4 que tinham
ambiciosos planos de investimentos com empréstimos externos em doélar,
que aumentaram espetacularmente de valor.

Jd no dia 14 de janeiro a Folha, excepcionalmente, publicou um
editorial na primeira pagina, onde afirma que “uma onda de descrédito
de enormes proporgdes” atingira o Brasil, que assistia a “precipitacio de
novos e éntigos problemas numa velocidade surpreendente, no momento
talvez mais dramidtico de sua histéria recente”? No dia seguinte, foi a
vez de o Estado usar um tom ainda mais duro, ao afirmar que, apesar de
insistir que houve apenas uma flexibilizagdo, o governo FHC, na verdade,
“mudou a politica cambial, pega-chave do Plano Real, efez isso de surpresa,
impondo perdas a todos aqueles que acreditavam na manuten¢io do
rumo anterior. E permitindo ganhos extraordindrios a todos aqueles
que anteciparam a desvalorizagdo”. O jornal sustenta que houve uma

22 Folha de S. Paulo, 14/01/1999, Opinido, primeira pagina, “Sem direito de vacilar”
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“alteragio essencial na teoria e na prética da politica econdmica”?

Depois o clima de cobranga arrefeceu. Os jornais e revistas
brasileiros imprimiram, entre o final de 2002 e principio de 2003,
toneladas de papel com avaliagdes sobre os dois mandatos de FHC. Na
primeira pagina de um caderno especial e com o sugestivo titulo “um
bom presidente, governo nem tanto’; a Folha procurou ressaltar “4ngulos
positivos e negativos” da gestio, que teve um saldo “moderadamente
favoravel”. O jornal elogia a “honradez pessoal” e a tolerancia de FHC,
que contribuiram para “desenvolver as instituigdes e instalar um clima
de serenidade no pais, sem os traumatismos do passado ainda recente”.
Fala do “discernimento intelectual’, equilibrio “em momentos criticos” e
o bom humor, que “deram o tom da atmosfera civilizatoria que, apesar de
tudo, predominou ao longo dos anos FHC”*

Defensor do Presidente FHC em quase todo o seu mandato, o Estado
publicou o editorial “a ultima aula do presidente professor’, no qual afirma
que a “formagdo académica e o aprimoramento intelectual desenvolveram
em Fernando Henrique as qualidades do scholar - a curiosidade, o gosto
pelo didlogo, a tolerincia, a capacidade de sistematizar para resolver
os problemas” Essas qualidades, aplicadas a politica, “dele fariam um
dos mais notdveis homens publicos e, seguramente, o mais eficiente
presidente da Republica do Brasil contemporaneo”. E a modernizagio do
Pais, conduzida nos dois mandatos consecutivos, “autoriza-o a dizer que
ndo teme o julgamento da Historia"?

Para o colunista Clévis Rossi, da Felha, FHC terminou o seu
governo “como exerceu todo o seu mandato: com o copo meio cheio ou
meio vazio, conforme a ética de cada qual” Em toda drea sempre haverd
“argumentos para ataca-lo e para defendé-lo, 0 que, bem feitas as contas,

23 O Estado de S. Paulo, 15/01/1999, Notas e Informagdes, p. A 3, “A mudanga que go-
verno nega.

24 Folha de S.Paulo, 19/12/2002, Opinido, primeira pagina, “Um bom presidente, go-
verno nem tanto”

25 Q Estado de S. Paulo, 02/01/2003, Notas e Informagdes, p. A 3, “A dltima aula do
presidente professor”
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fala a favor do presidente”’® No'mesmo jornal, o colunista Luis Nassif diz
FHC foi “vitima de alguns erros fundamentais que impediram que o pais
pudesse ter aproveitado melhor a situago internacional excepcionalmente
favoravel e dado o salto definitivo rumo ao desenvolvimento”, Nassif
aponta um terceiro problema de FHC, em sua opiniio, a vaidade. Lembra
que, antes da posse do primeiro mandato, disse que o “FHC vaidoso
atrapalharia a obra do FHC inteligente”. E aconteceu que o “inteligente
construiu a transi¢do do século. Néo fosse o vaidoso, poderia ter feito o
governo do século”.

Ao concluir minha tese de doutoramento em 2006, depois de quatro
anos de estudos e analises ininterruptos, tinha reforcado minha convic¢io
inicial de que jornalismo e histéria sdo campos que se entrecruzam,
se complementam. Assim como a convicgio de que os resultados do
entrecruzamento levam a outras dividas e perguntas, que exigem novas
pesquisas, se se quiser obter respostas capazes de formar conjuntos
significativos de momentas historicos. A convicgdo se mantém.

26 ROSSI, Clévis. “FHC e a tltima divida” Folha de S.Paulo, 31/12/2002, Opinido, pA2
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Historia, Jornalismo
e Literatura em Memorias

Maria Jandyra Cavalcanti Cunha'

Dacio Renault da Silva?

este estudo, partimos da visdo do jornalista como
um historiador do presente (RENAULT, 2011) para
brevemente analisar o género textual ‘memédrias’ como
um 16cus onde se unem a Historia, o Jornalismo e a Literatura.,
Este estudo d4 continuidade a trabalhos anteriores em que
Cunha (2003; 2007) analisou o género textual narrativo ‘memorias’
usado pela escritora e documentarista Esmeralda Santiago no livro
Cuando era puertorriqueia (1994), no qual ela conta sobre sua
infincia nos anos 1950, tendo como pano de fundo o conflito politico
gerado pela associa¢do de Porto Rico como ‘estado livre’

1 Maria Jandyra Cavalcanti Cunha é Doutora em Linguistica (Lingua no Contexto
Social) pela Lancaster University, Inglaterra, com estudos de pds-doutoramento em
Linguistica Aplicada (Unicamp) e Comunicagao (UnB}. E Pesquisadora Senior do
Programa de Pés-Graduagao em Comunica¢ido da Universidade de Brasilia, onde
investiga a narrativa jornalistica da Histdria do Presente,

2 Dicio Renault da Silva ¢ Doutor em jornalismo pela Universidade de Brasilia
(UnB), analista sénior de ciéncia e tecnologia do CNPq e coordenador do curso de
jornalismo das Faculdades Integradas Icesp/Promove de Brasilia.
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Cunha (2011a; 2012b) também analisou o hibridismo dos
géneros textuais ‘diario’ e ‘memérias’ no livro Resisténcia. A histéria
de uma mulher que enfrentou Hitler de Agnés Humbert (1894-1963),
etndloga, editora e articulista da revista La vie ouvriére, ¢ uma das
fundadoras do Résistence, informativo distribuido no metrd parisiense
apos a ocupagio da Franca pelos nazistas em 1940,

No presente estudo usamos como corpus o livro Memdrias do
esquecimento, do jornalista Fldvio Tavares (1999), que relembra -
depois do golpe militar de 1964, acontecido quando o autor tinha 30
anos - seu perfodo de ativismo, encarceramento e tortura em Brasilia
e Juiz de Fora, em 1967, e também no Rio de Janeiro, em 1969, ano
em que, apos o sequestro do embaixador Charles Burke Elbrick, dos
Estados Unidos, foi banido do Brasil no grupo dos quinze prisioneiros
politicos trocados pelo diplomata.’

Em Memérias do esquecimento, que recebeu da Camara
Brasileira do Livro o Prémio Jabuti, na categoria reportagem, em 2000,
Tavares narra também sobre o seu entrelugar no exilio (primeiramente
no México, depois na Argentina e, por dltimo, em Lisboa), uma
experiéncia que marca profundamente sua narrativa.

As memorias de Tavares abracam trés campos do saber — Histdria,
Jornalismo e Literatura —, sobre os quais estruturamos este texto.

Histo6ria

Na Franga da segunda metade do século XIX, o estabelecimento
da Historia como uma disciplina universitaria institucionalizou a visio
de que sua tarefa é a interpretagdo do passado e de que sé individuos
com formagido especializada e com um método de estudos de texto
préprio podem executd-la. (FERREIRA, 2000).* A Historia passou

3 Sobre o sequestro do embaixador Charles Elbrick no Rio de Janeiro, em 1969, ver
Gabeira (1979).

4 O estabelecimento de um novo curse universitirio sempre enseja um fechamento
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assim a ser definida pelo distanciamento temporal do pesquisador e
seu objeto de andlise. Nessa visdo retrospectiva de historia origina-se a
resisténcia ao papel do jornalista como historiador do presente.

Escrever a historia do préprio tempo ainda é visto com
desconfianga entre os historiadores tradicionais. Creem eles
que a histéria se define pelo distanciamento temporal dos fatos
analisados, esquecendo-se de que, entre registros magistrais da
Histéria, estido trabalhos como o de Tucidides (460 a.C 396 a.C),
que escreveu o cldssico Histéria da Guerra do Peloponeso (1982)
baseado na experiéncia e no testemunho de quem, como general
ateniense, acompanhou a guerra por dentro. Acreditam ainda
os historiadores tradicionais que a auséncia de procedimentos
metodolégicos rigidos, préprios da ciéncia, e a pouca credibilidade
das entrevistas (a principal fonte de obtencdo e/ou confirmacio da
informacgdo jornalistica) invalidem a narrativa da histdria feita por
jornalistas. Olvidam-se esses historiadores que Tucidides ouvia
testemunhas oculares e entrevistava participantes dos eventos,

A Histéria do Tempo Presente (identificada como HTP) é
distinta da Histéria Contemporanea (HC) e da Histéria Imediata
(HI). De acordo com o historiador uruguaio Enrique Serra Padros,
os trés termos sdo muitas vezes usados de forma indiscriminada,
como se fossem sindnimos. Entretanto, a HC é “a histéria do
sistema capitalista (ou seja, da maturacio e hegemonia das
relagdes de produgio e das contradi¢cdes desse sistema)”, enquanto
que a HTP ¢ a histéria do tempo de vida do prdprio historiador
e nela estd inserida a HI, que é a historia do “agora jd”, com seu
desenvolvimento vinculado as sucessivas e instantaneas descobertas
cientificas e tecnoldgicas que envolvem e desenvolvem os meios de

em torno dele, para que haja valorizacio do novo campo do saber no meio académico.
O que ocorreu com a Histdria na Franca do século XIX, ocorreu com o Jornalismo
no Brasil do século XX, quando, depois de sua instituicio como uma das op¢des da
Faculdade de Comunicaciic de Massa criada na Universidade de Brasilia em 1963,
uma formagdo especifica comegou a ser perseguida.
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comunicagdo na atualidade. (PADROS, 2004: 200).

Nesse contexto, a HI nasce da veiculagio da informagio repassada
simultaneamente aos acontecimentos e da amplitude de seu alcance em
uma aldeia global que absorve a reagdo internacional, provocando a
busca instantdnea pelo entendimento do que ocorre ininterruptamente
a0 vivo e em cores, Ou seja, a procura por uma andlise historica imediata.
Sobre isso, Renault (2011) afirma: “As pessoas querem entender os
motivos, as intengdes, os porqués desses acontecimentos no calor do
momento e néo vio esperar o distanciamento do tempo exigido pelos
historiadores {tradicionais] para que a histéria seja escrita”. (RENAULT,
2011, p. 162)

Comoanarrativado tempo passado,anarrativado tempo presente
também exige que o narrador dimensione, hierarquize e contextualize
0s eventos que narra inserindo-os em um processo histérico. A histéria
do presente, contudo, apresenta desafios metodoldgicos que requerem
a contribuigio de outras dreas do conhecimento. O jornalismo ¢
certamente uma delas.

A informagdo da histéria imediata j& era uma preocupagio do
Acta Diurna, jornal que surgiu nos muros de edifica¢des da Republica
Romana, por iniciativa do entdo general Julio César, ao redor do ano
de 69 a.C.. Considerado como “o protétipo do jornal moderno™, o
Acta diurna (Acta populi ou Acta publica) era um conjunto de placas
brancas onde eram fixadas as noticias sobre os fatos sociais e politicos
como campanhas militares, julgamentos e execugdes, sempre colocadas
em locais de grande acesso ao publico.

De I4 para cd, o jornalismo aprendeu a lidar com muito mais
do que noticias oficiais, valorizando os atores dos acontecimentos:
testemunha e sobrevivente. Afinal, o acontecimento, que é a categoria
bédsica de tempo em jornalismo, é definido pelo fildsofo francés Paul
Riceeur (2007: 190) como “aquilo sobre o que alguém d4 testemunho”.

5 Acta, The Encyclopeedia Britannica, Macropzdia (1), Chicago: The University of
Chicago, 1990, p. 70.
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Esse testemunho ¢ a declaragio dada por uma pessoa que assistiu
(viu e/ou ouviu) o acontecimento. Seja essa pessoa o terceiro (festis), aquela
que dd sua palavra como prova do que efetivamente ocorreu no desempate
de uma questio, ou aquela que sofreu os efeitos do ocorrido e sobreviveu
para contar (superstes) — ambas sdo consideradas testemunhas®.

O jornalista, cuja esséncia do trabalho ¢ a verdade factual, narra
o0 tempo presente tendo na coleta do testemunho uma forte ferramenta
metodologica para esclarecer o acontecimento. Afinal, como escreveu
Hannah Arendt (1972: 295), a verdade factual “existe apenas na
medida em que se fala sobre ela, mesmo quando ocorre no dominio da
intimidade”. Para a fil6sofa alema, a verdade factual é estabelecida pelo
testemunho e depende de comprovagao porque “diz respeito a eventos
e circunstincias nas quais muitos sio envolvidos”

A existéncia (sobrevivéncia) de testemunhas, “verdadeiros
arquivos vivos” (PADROS, op. cit.: 206), é uma particularidade valiosa
do tempo presente, que abrange o tempo narrado e o tempo do narrador.

O jornalista Flavio Tavares é um sobrevivente e uma testemunha de
seu tempo, o qual ele descreve em Memdrias do Esquecimento (1999). Esse
tempo presente abrange o tempo narrado (periodo de regimes de Doutrina de
Seguranca Nacional no Cone Sul na segunda metade do século XX) e o tempo
o narrador (periodo atual de resgate da verdade sobre aqueles anos no Brasil).”

6 Sobre os enfoques narrativos do testemunho (testis e superstes), ver Cunha (2012),

7 A primeira edi¢do de Memérias do esquecimento foi publicada em 1999, em um
Brasil democrético em busca da verdade sobre a histéria do seu presente. Varias
iniciativas de resgate da verdade e construgdo da memédria social se oficializavam a
partir de 1995, quando foi criada a Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos
(Lei No. 9.140/95). Em 2002, foi possivel a responsabilizagio do Estado pelos
desaparecimentos forcados e pelas mortes de cidaddos brasileiros (Lei No.
10.536/2002). Em 2006, registros oficiais das atrocidades cometidas no periodo da
ditadura militar (1964-1985) foram publicadas pela Secretaria Especial de Direitos
Humanos (BRASIL, 2006). Em 2011, a Presidéncia da Republica sancionou as Leis
n° 12,527 e n° 12.528, de 18/11/2011 - uma, que permitiu aos cidadios brasileiros
terem acesso a documentos produzidos pela Administracio Piblica; outra, que criou
a Comissdo Nacional da Verdade, para investigar violacdes de direitos humanos
ocorridas entre 1946 e 1988. Seis meses depois, a2 CNV foi designada por decreto
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As memorias de Tavares abrem as portas para uma ressignificacio
do passado como no caso de seu sequestro € prisdo em Montevidéu em
1978. A agio, narrada em detalhes por Tavares, remete a procedimentos
da Operagdo Condor, organizagio de terror de Estado que atuou no
Cone Sul entre 1975 e 19815,

Ele conta que, depois de trabalhar cinco anos nojornal Excelsior na
Cidade do México, mudou-se para Buenos Aires porsugestdodo cineasta
baiano Glauber Rocha: Vocé é gaticho, adora chimarrao e churrasco.
Buenos Airestemtudoisso! Nacapital portenha, além decorrespondente
do jornal mexicano, foi também colunista de O Estado de Sdo Paulo.

Dedicado totalmente ao jornalismo, 4 tarde e era o correspondente Jilio
Delgado escrevendo em portugués para o Estaddo e, ao anoitecet, me
transformava em mim mesmo e redigia em espanhol um texto diferente
para o Excelsior, do México. (Tavares, 1999:249-50)

"

Foi como correspondente do Excelsior que, em julho de
1977, Tavares viajou para Montevidéu “para resolver a situagdo do
correspondente local do jornal, um uruguaio preso em fungdo de um
artigo considerado ‘ofensivo’ pelo governo”. E resolveu: o uruguaio
foi solto depois do segundo dia de Tavares na capital oriental. Foi ele
quem levou Tavares ao aeroporto na noite de 14 de julho de 1977.
Depois de passar pelo servico de imigragdo e devolver o cartdo de
entrada no Uruguai, ele foi detido jd na escadinha do avifo. Um

presidencial de 10/05/2012 (Didrio Oficial, Ano LIIL, n* 91, 11/5/2012) e instalada
no dia 16/05/2012.

8 O sequestro e a troca de dissidentes politicos dos regimes autoritarios na regido
do Cone Sul era usual na segunda fase de atuagio da Condor. Na primeira fase se
criaram bancos de dados sobre pessoas ¢ movimentos de oposigio, enquanto que,
na terceira e mais atrevida fase, aconteceram os atentados dentro e fora da regido
meridional da América do Sul - entre outros, a tentativa de assassinato do lider da
democracia crista chilena Bernardo Leighton em Roma, em 1975, ¢ o assassinato do
ex-chanceler chileno Orlando Letelier em Washington, em 1976.
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sequestro perfeito, j4 que havia um documento oficial de sua saida do
pais. “~Agora sdo 22h30 e faz mais de meia hora que vocé chegou com
o avido a Buenos Aires. Sabe o que significa isto?”, indagaram-lhe.

Na manhd seguinte, o Exército uruguaio enviou um emissdrio a Brasilia
para me oferecer ao governo brasileiro "vivo ou morto”, como quisessem.
Era, porém, sexta-feira e em Brasilia ndo havia ninguém para decidir. Na
segunda e terga-feira, quando o Uruguai insistiu na oferenda, a noticia
do meu desaparecimento jd tinha chegado ao mundo inteiro, ocupando
as primeiras pdginas no Brasil, no México e nos Estados Unidos, onde a
nova politica de direitos humanos do presidente Jimmy Carter fustigava
as ditaduras latino-americanas. Ademais jd comecava a “pré-abertura”
do governo Geisel e o Brasil respondeut que ndo me queria, nem vivo nem

morfo, pois eu era um “banido” proibido de voltar.

Ouvi quando "o chefel se queixou e entendi que se referia a mim e ao
Brasil: - No lo quieren alld. Ya verdn cuando nos pidan algo! (Tavares,
1999; 257)

Tavares lembra a campanha internacional em favor de sua liber-
tagdo com a participacio de associagdes de jornais, sindicatos de jorna-
listas, advogados, da Igreja, da Organiza¢do dos Estados Americanos
(OEA), da Organizacio das Nagdes Unidas (ONU).® Ao sair da prisao
—ironicamente chamada de Libertad -, Tavares voou mais uma vez para
o exilio, desta vez Portugal, onde viu chegar a anistia e, com ela, a opor-
tunidade de voltar a viver e trabalhar novamente em seu préprio pais.

9 O jornalista Luiz Cldudio Cunha escreveu a reportagem “Uruguai: terror e siléncio
publicada no coofJORNAL (Ano III, no. 31, ag.1978), na qual fala das “insélitas
situaces” em que se encontrava Flavio Tavares. Um ano depois, um depoimento do
proprio Tavares teria a manchete ‘A verdadeira histéria do Dr. Falcio, o guerrilheire’
na capa do coofORNAL (Anc IV, no. 46, out. 1979). Ver Guimaraens et al. (2011).
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Literatura

Até 0s anos 1960, o Jornalismo ainda era visto como um género
literdrio (AMOROSO LIMA, 1960; OLINTO, 1954). A criagdo do
Jornalismo como disciplina no ensino superior', distinta das Letras,
€ a consequente regulamentagio do exercicio profissional, j4 com
a exigéncia do diploma universitdrio, institufram um discurso
jornalistico que negavaalinguagem poéticae condenavaasubjetividade.

Ainda assim, permaneceram no imbito das Letras alguns dos
géneros textuais néo ficcionais, como a biografia e a critica literaria que
seriam também acolhidos no campo do Jornalismo. Mais recentemente,
com a pesquisa feminista sobre a interioridade da mulher e seus
registros escritos em dominios sociais privados (lar, monastério, etc.),
resgataram-se nas Letras outros géneros nio ficcionais como as cartas,
o didrio e as memorias. Em todos esses géneros, a ‘escrita de si’ - como
afirma a historiadora Angela Gomes (2014) - assume a subjetividade
do autor como parte integrante da linguagem.

Em particular, as memérias - foco deste estudo - sio relatos que
um escritor faz de acontecimentos fundamentados em sua vida, ou
mesmo de eventos histéricos dos quais participou ou foi testemunha.
Essa narrativa depende muito da prépria meméria que, em psicologia
cognitiva, ¢ a faculdade de conservar e lembrar estados de consciéncia
passados e tudo quanto se ache associado aos mesmos.

Entretanto, seu conteido estd mais relacionado com o que é
visto como ‘memdrias’ pela psicologia analitica: reminiscéncias que
nos ocorrem como resultado de experiéncias ja vividas, lembrancas
daquilo que marcou o0 nosso espirito. O que marca o espirito ndo pode
ser revivido secamente, sem emogio. Os sentimentos do vivido voltam.
Revolver lembrangas pode ser doloroso, como nos conta Flavio Tavares:

10 Ver nota 2.

11 A exigéncia do diploma universitério para o exercicio da profissio de jornalista foi
estabelecida pelo decreto-lei 972 (17/10/1969), da Presidéncia da Republica,
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Nas memorias, a selegdo e hierarquizagdo das lembrancas é
uma escolha individual, do préprio autor. Por isso, sua narrativa nio é
necessariamente linear e, frequentemente, é fragmentada.

Pouco me ri e muito sofri neste tempo todo. Sdo 30 anos que esperei
para escrever e contar. Lutei com a necessidade de dizer e a absoluta
impossibilidade de escrever. A cada dia, adiei o que iria escrever ontem.
A ideia vinha 4 meméria, mas logo, logo, se esvaia naquele cansago
imenso que me fazia deixar tudo para amanhi e jamais recomecar. [...]

Tendo tudo para contar, sempre quis esquecer. (Tavares, 1999: 11)

z

Fragmentagio e emogdo estdo presentes nos trechos em que
Tavares alterna falas diretas a algumas mulheres - Itala, a atriz listada
para o treinamento em Cuba; Elenita, cujos irmdos foram lancados ao
mar pela Marinha argentina; Délia, que se entregou ao torturador para
salvar o amado - até dirigir-se & prépria filha:

v

Fiquei dez anos e dois meses sem te ver, Izabela. Nos tempos finais
do exilio, em Lisboa, olhava interrogante cada menina adolescente
e me indagava como serias, como brilhariam teus olhos e até onde te
chegariam os longos cabelos cafdos as costas. Tudo foi conflitivo entre
nos. Ainda ndo tinhas 4 anos quando fe vi pela dltima vez no quartel
da prisdo. Quando voltei do exflio e eslavas no aeroporto, havia passado
tanto tempo que jd ndo cabias sob os meus bragos e eras mais alta do
que eu nos teus 14 anos de mocinha que dangava balé. Eu nada sabia
de ti. $6 te conhecia na distincia das fotografias, na letra das cartas
das meninas de hoje, que quase ndo escreve cartas. S6 te conhecia na

saudade.
Sentia saudade dos teus verbos, inventados na irrebativel légica das

criangas, naquelas vezes em que eu perguntava se sabias de tal ou qual

coisa e me respondias:
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~ Eu sabo, sabo, sim!

Na memdria trazia a tua voz, ainda guardada dagqueles primeiros tempos

do exflio, no México, quando telefonei para o Brasil e tu perguntaste:
- Por que ndo vens me ver?

E eu, proibido de te dizer a verdade. gue.tu-nem secjuer entenderias, te
respondi com uma mentira: “Tenho muiito. trabalho, ndo posso, tertho
muito trabalho”. Condenado a jamaiswoltar, o que eu tinha era medo,
muito medo de gue te escolhessem como retdliacdo da vinganca. Afinal,
eles tinham me ameagado e aquela cena do terceiro dia no choque
elétrico me atropelow a meméria anos-a fio, a partir do instante em que

0 sargento gritou:

- Fala, fala, seniio trago a tua filha, dou choque nela e depois fodo, fodo

ela aqui na tua frente.

Ele ameacava tocando-se os testiculos e fazendo, com as mdos e o ventre,
aquele gesto vulgar e obsceno de quem estupra. A caricatura do gesto
foi tdo forte e eu estava tio desfeito que acreditei que ele cumpriria a
ameaga. Tu nio tinhas feito 4 anos, minha filha, e o horror me invadiu

ainda mais forte que a dor do choque elétrico. (Tavares, 1999: 238)

Para Tavares, suas recordagbes surgem em uma ‘memdria
obrigada’ (Ricceur, 2007), como uma exigéncia ética e politica de
escrever no lugar daqueles que ji ndo podem falar - como Rubens
Paiva e “todos os que, como ele, ja ndo estio entre nos” e a quem o
livro é dedicado. (Tavares,1999: 7).

O escritor portugués José Saramago (1922-2010), dnico Nobel de
Literatura em lingua portuguesa, cornparou Memdrias do Esquecimento a
Memorias do Cdrcere de Graciliano Ramos (1953). De fato, ambos os autores
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sublinham momentos histéricos significativos: o Estado Novo (1937-1945)
de Getulio Vargas e a ditadura militar (1964-1985) imposta apés o golpe que
depds o governo civil de Jodo Goulart. Tanto um quanto o outro momento
é narrado com o entremeio das. histérias dos companheiros de cela.

As cenas de tortura descritas por Tavares foram identificadas
pelo romancista argentino Ernesto Sabato (1911-2011) como uma
“descida ao inferno do horror apenas entrevisto no inferno de Dante”."
Realmente, todas elas, as cenas que descrevem a tortura, um crime de
lesa-humanidade, sdo chocantes, embora descritas com largo dominio
semantico e grande maestria linguistica, como na tortura de Marlene
e Iracema.

Eu estava de costas a um canto contra a parede e 56 ouvia, mas era como
se visse Marlene e Iracema dando tapas no sargento, correndo atrds do
major, em revide & tentativa de despi-las d forca. Iracewna Ferreira tinha
20 e pouicos anos, e ndosé defendia a si prépria, mas também & cunhada
Marlene, magra e mais velha. Resistiram com furia, até que chegou o
reforgo de quatro ou cinco mais - gente da policia, pois ndo usavam
farda — e the arrancaram os vestidos. Veio o tenente Magalhdes, jovem e
dgil de pernas, e me enxotou dali a pontapés nos testiculos. E, nuas, elas
foram torturadas noite adentro: penduradas no pau-de-arara, o chogue
elétrico deve ter percorrido nelas todas as intimidades do corpo e da alma,
pois elas gritavam e gritavam fundo, em cadéncia. Era o cadenciado balé
orquestrado pelo major, que, maquininha na mdo, costumava dar trés
passos para um lado e acionar a manivela dos 220 volts, e logo repetir
a operagdo com trés passos para 0 outro lado, numa danga intermindvel,
Nenhum preso dormiu aquela madrugada: os gritos das duas soavam
ritmados, como chibatadas no ar, e sé terminaram quando o dia ralava.

Por cansago dos carrascos. (Tavares, 1999: 36)

12 Entrevista de Fldvio Tavares ao site da Editora Record, disponivel em http://www.
record.com.br /autor entrevista. asp?id autor=4101&id entrevista=239, acesso em
5/11/2012,
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Na descricdo do suplicio das duas mulheres, Tavares traz
recursos literdrios que nos despertam aversdo e repugnéncia na leitura
dessa odiosa cena de tortura. O plano de contetido estd incluido no
plano da expressdo; ou seja, o contetido ¢ reforgado pela expressio.
Nossos sentidos sdo despertados: ouvem-se os gritos desesperados
das mulheres, sente-se a corrente elétrica que percorre seus corpos,
observa-se a danga sinistra do torturador.

A linguagem dessa cena de violéncia contra a mulher ndo tem
apenas a fungdo utilitiria de, com um tnico significado, informar, explicar,
convencer, documentar, Tem também e muito especialmente a funcio
estética, de valor conotativo e plurissignificacio. O texto de Tavares é
importante ndo s6 pelo que descreve, mas da forma como o faz.

 Memérias do Esquecimento aproxima-se da Histéria por narrar
acontecimentos vividos, mas também da Literatura pela linguagem e es-
tilo que transmitem sentimentos e estados de alma do autor, este fundi-
do em narrador e protagenista pelo uso da primeira pessoa do singular.

Observagdes Finais

Historia, Jornalismo e Literatura podem aliar-se no género textual
‘memorias’ como acontece no livro Memdrias do esquecimento, em que
Flavio Tavares reconstréi testemunhalmente suas reminiscéncias politicas.

As memorias funcionam como catarse do jornalista, cujas
reminiscéncias envolverm ndo somente o sofrimento fisico da tortura
e encarceramento, mas perdas afetivas, pequenas e grandes, como
0 ndo acompanhamento da evolugéo verbal da filha ou a morte de
companheiros. A reconstrugdo verbal do passado é terapéutica e
pode curar feridas do passado. O género ‘memorias’ pode dar vazio
a subjetividade das emogdes como em muitas partes de Memdrias do
esquecimento e, a0 mesmo tempo, manter a verdade factual que se apoia
no testemunho de seu autor, testemunho este que tem comprovacio
em varios outros registros e documentos ja desclassificados.
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O trabalho do jornalista Fldvio Tavares, mais do que memoria, €
Histéria. Histéria ndo pode cair no esquecimento.
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O jornalista entre a Literatura,
a Hist6ria e o Jornalismo

Fabio Henrique Pereira'

Zélia Leal Adghirni?®

jornalismo é uma arte. O jornalismo é um género literdrio.

O jornalismo ¢ literatura sob pressio. O jornalista é um

escritor. O jornalista vive a histdria, O jornalismo constréi a
histéria. O jornalismo se transforma na histéria. O jornal ¢ uma fonte
para os historiadores. Reportagens de jornal sdo produzidas a partir
de arquivos histéricos. O jornalismo lida com a palavra. Historia e
literatura também.

1 F4bio Henrique Pereira é Doutor em Comunicagio pela Universidade de Brasilia.
Professor da Faculdade de Comunicacio da UnB. E autor do livro Jornalistas-
intelectuais no Brasil (Summus, 2011) e editor da revista cientifica internacional
Sobre Jornalismo (www.surlejournalisme.com).

2 Zélia Leal Adghirni é jornalista e professora da Faculdade de Comunicagio,UnB.
Mestra e Doutora em Ciéncias da Informagio e da Comunicagio pela Universidade
Stendhal, Grenoble, Franga e pés-doutora pela Universidade de Rennes 1, Franga.
Pesquisadora do CNPq e consultora ad-hoc de diversas publicagdes cientificas na
drea da comunicagao.
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As expressdes acima mostram que das interfaces entre
jornalismo, literatura e hist6ria tem sido recorrente®. Parte-se de ideia
que o0 jornalismo ndo ¢ um espago fechado, mas um ponto de encontro
de maltiplos saberes, composto por estatutos porosos e heterogéneos
e historicamente herdeiro de dominios vizinhos, como a politica,
a literatura, as ciéncias sociais e humanas (Ruellan, 1994; Ringoot e
Utard, 2005).

Isso ndo significa, ¢ claro, admitir que o jornalismo nio seja
um campo auténomo ou que tenha se desenvolvido como uma
pratica menor, subsididria a outros saberes. Pelo contrério, levanta a
necessidade de se discutir a especificidade do jornalismo em relagio a
esses dominios, as relagées que estabelecem entre si e as condigées que
permitem tais encontros entre jornalismo, literatura e histéria.

Este ¢ o objetivo deste capitulo. Nele, partiremos de uma
revisio de bibliografia para debater as relagdes entre jornalismo e
literatura e jornalista e histéria, do ponto de vista das praticas e
estatutos sociais/profissionais,

Definimos as préticas do jornalismo, literatura e historiografia
como mundos sociais® {Becker, 1982; Strauss, 1992). Estio estruturados
a partir de um conjunto de convengdes relativamente estdveis,
partilhadas por um grupo de atores, que colaboram na realizagio de
um ato social maior: a produgio do noticidrio, da obra literaria ou da
pesquisa historiografica. Esses atores ndo se limitam aos jornalistas,
escritores e historiadores, mas se estendem por diferentes grupos
sociais que, de alguma forma, se relacionam com esses mundos.

3 Sobre as interfaces entre jornalismo e literatura, ver: Costa (2005) Delporte (1995;
1999); Ferenczi (1993); Martin (1997); Ribeiro (2003) e; Ruellan, (1992; 1993; 1994).
Ja as relagbes entre jornalismo e histéria foram descritas por: Celestino (2011);
Lavoinne (1992); Mesquita e Santos {2006); e Pereira, (2006);

4 Sobre o mundo dos jornalistas, ver: Pereira (2011) e Travancas (1993); sobre o
mundo das artes/literatura, ver Becker (1982) ¢ Gilmore (1990); sobre o mundo das
ciéncias/historiografia, ver: Clarke e Gerson (1990).

78




Em comum, jornalismo, literatura e histéria sdo também formas
de representagdo da realidade, compreensiveis dentro de um contexto
organizacional (Becker, 1999). O processo de criagdo e partilha dessas
representagdes (e a criacio de novas convengdes) s faz sentido
tendo em vista a existéncia de um sistema de artefatos, publicos,
colaboradores, mecenas, etc. que tornam possivel a difusio dessas
obras (Isso vale tanto para a constitui¢do desses campos, como para a
criacdo de novos produtos na fronteira entre eles, como o jornalismo
histdrico, literdrio, a biografia jornalistica, etc.).

Jornalismo e Literatura

Até o inicio do século XX, jornalismo e literatura mantinham
relagoes estreitas. O jornal era visto pelos escritores como uma profissao
suplementar, em muitos casos, tinica forma de se profissionalizar. “Ja
que a literatura ndo lhes dd'oportunidade para tal - trabalhar numa
redacio e pegar na pena para escrever é um prolongamento do estudio,
do gabinete doméstico de inspiragio literaria” (Medina, 1982, p. 130).
Funcionava ainda como instincia de divulgacio da obra literaria e
reconhecimento social dos escritores

E apenas no inicio do século XX, que comega a se esbogar um
processo de autonomizagio entre esses mundos — algo que serd lento e
marcado por contradi¢tes, ambiguidades e retrocessos. O movimento
constante de cruzamento das fronteiras que supostamente separam
o jornalismo da literatura (Costa, 2005) explica a inexisténcia de um
consenso sobre qual seria o ponto definitivo de ruptura entre os dois
campos. Seria o inicio do século passado, com o desenvolvimento da
prética da reportagem no esteio da urbanizagio da sociedade brasileira
{Medina, 1988)? Ou os anos 1950, durante o grande movimento de
“moderniza¢do” do jornalismo brasileiro (Ribeiro, 2003)? Seriam os
anos 1960-1970, com a institui¢do de um marco legal que passou a
definir o “jornalista profissional” no Brasil (Pereira, 2011)? E, afinal,
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até que ponto essa ruptura ¢ definitiva?

Nosso interesse estd justamente em escapar da pretensio de definir
um momento exato de separagio entre as praticas, mas apontar as razdes que
explicam essa aparente confusdo entre jornalismo e literatura. Para isso, nos
apolamos nos seguintes argumentos: 1. Historicamente, essa confusio inte-
ressou jornalistas e escritores; 2. A constitui¢io de um mercado consumidor
capaz de suportar essa separacio é problemdtica no Brasil; 3. Apesar da au-
tonomia discursiva do jornalismo e da literatura, ainda existem convengdes
partilhadas pelos dois mundos; 4. Essas razes explicam o processo de seg-
mentagdo do jornalismo, com a criagio géneros de matriz literdria.

Escritores tém se utilizado do jornal como uma espécie de
trampolim para a vida literdria. O jornal ¢ visto como um espaco
de visibilidade no inicio da carreira. E uma forma de garantir uma
remuneragdo minima, j& que ¢ dificil sobreviver pela venda de livros
no Brasil. O jornalista também tem interesse nessa confusio de papéis.
Ao associar sua atividade dliteratura, ele ganha prestigio e notoriedade.
Escritores-jornalistas (Zola, Camus, Sartre, na Franga; Machado de
Assis, Graciliano Ramos, Ruben Braga, etc., no Brasil) costumam ser
citados como nomes que referenciam o lastro intelectual da profissdo.

A chegada da reportagem objetiva introduziu no jornalismo
cdnones discursivos préprios e supostamente reforcou uma identidade
técnica, autonoma da literatura, baseada no principio da racionalizacio
da produgdo de noticias (Delporte, 1995; Parratt Fernidndez, 2006;
Ruellan, 1993; 1994). Essa mudanga se fundamentava nas exigéncias
de um novo publico consumidor de jornais, que necessitava de
informacbes sobre a atualidade, apresentadas de forma direta e objetiva.
Mas essa ruptura ndo é total. Em parte, a propria audiéncia aceita (e
exige) que certas praticas “intelectuais” subsistam no jornalismo. E o
caso da crénica, dos ensaios, dos suplementos de arte, etc. Junto com
o mercado editorial, os publicos serdo responsaveis por subsidiar
esse tipo de produgho, consumindo livros de crénicas, romances-
reportagens, revistas de arte e literatura, etc.

80




No que se refere as convengdes, o jornalismo tem se apoiado na
ideia de que a introdug¢do da reportagem objetiva e o estilo direto do
lead noticioso teriam definido canones discursivos préprios a pratica
jornalistica, Contudo, varios autores (Ruellan, 1993; 1994; 1997;
Delporte, 1995; Martin, 1997) mostram que a prética de reportagem
e 0 uso da entrevista como forma de apreensdo da realidade vieram,
na verdade, da literatura, “E, portanto, a uma tradigio literria antiga
(que remonta também aos realistas Balzac, Flaubert, Stendhal, e ao
inclassificivel Hugo) que o jornalismo francés deve ter ‘inventado’ a
reportagem, que consiste na base do métier moderno da informacio.
Tradigao a qual vieram se juntar as ‘técnicas’ estadunidenses” (Ruellan,
1992 : 33). Costa (2005), por sua vez, mostra como, no Brasil, o uso de
uma linguagem concisa e objetiva, uma das principais marcas estilisticas
do jornalismo, jé integrava as experimentacbes do Movimento
Modernista, tendo sido defendida e praticada por escritores como
Carlos Drummond de Andrade e Graciliano Ramos.

Essa porosidade constitutiva das relagbes entre jornalismo e
literatura se materializa em certas clivagens queatingem o interior desses
espacos, ondejornalistaseescritoressio capazes decriare difundir novas
produgdes que partitham de caracteristicas hibridas e sdo aceitas pelos
produtores e pelos publicos dos dois mundos. Becker (1982) descreve
esse processo de segmenta¢do de um mundo social, que implica na
constituicdo de novas estruturas organizacionais capazes de suportar
tais criagoes. E o caso do jornalismo literdrio, formato que se apropria
do estilo e de técnicas da ficcdo na pratica da reportagem, atribuindo
elementos estéticos a produgio de informagdes. Nesse caso, mais do
que um simples resgate da heranca literaria do jornalismo, trata-se de
um movimento de inovagdo que afeta os dois mundos, com a criagdo
de novas convengdes (linguagem, técnica narrativa etc.), e de uma rede
propria de criadores (existe, inclusive, uma Academia Brasileira de
Jornalismo Literdrio), colaboradores (editores, criticos, etc.) e publicos.
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Jornalismo e Histéria

A mesma grade analitica pode ser aplicada para entender as relagbes
entre jornalismo e historia — embora com algumas distingdes. Antes de
tudo, ndo existe 0 mesmo interesse de jornalistas e historiadores em uma
sobreposi¢io de estatutos. Haveria momentos de confluéncia entre os dois
mundos sociais, o que Lavoinne (1992) chama de “avatares”. Esse processo
também depende da existéncia de um publico capaz de consumir essas
produgdes hibridas. D4 origem a um novo segmento na fronteira entre a
histdria e o jornalismo (as biografias e as obras de jornalismo histérico).

Na primeira tipologia descrita por Lavoinne, o jornalista é visto
como um “servidor” da Histdria. Ele teria consciéncia de produzir
um material que, no futuro, serd utilizado por historiadores. Essa
concepgdo emerge na Franga, em meados da década de 1930, com o
declinio da ideia positivista de que o imediatismo do jornalismo ndo
garantiria a imparcialidade necessdria ao trabalho do historiador. Essa
mudanga implica numa valorizagdo do trabalho do jornalista servidor
da Histéria, capaz de aliar as qualidades de informante e escritor.

Em um segundo momento, o jornalista é visto como um
“historiador do imediato”, representacio que se constituiu a partir
do alargamento da férmula jornalista-historiador. Isso se daria pela
afirmagdo de uma identificagio metodoldgica entre os dois campos,
que produzem um discurso a partir da critica das fontes de informacio.
E pela integragdo do jornalista & comunidade de historiadores, por
meio de um processo de reestrutura¢do do campo intelectual, que
resulta na produgdo de vdrias obras destinadas 4 andlise do imediato.
Assim, uma nova categoria de literatura critica emerge, o “jornalismo-
histérico, movimento, fundado em imperativos comerciais (um estilo
destinado a um publico mais amplo) e em uma desarrumacio tedrica (a
consciéncia da interagdo entre o observador e o observador)” e que vai
turvar os limites entre dois territorios especificos (Lavoinne, 1992: 47)
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Uma ultima tipologia de jornalistas-historiadores aparece
recentemente e define o profissional da imprensa como o mediador
(técnico) da Histéria. Com o advento das transmissdes ao vivo pela
televisio, o jornalismo se colocaria como um intermedirio entre o
momento histérico e o pablico. Como mediador, o jornalista passar
a narrar a historia sob a otica da emogao e nio da compreensao dos
eventos sociais.

Apesar da materializagio dessas relagbes em avatares, a
proximidade entre jornalismo e historia é marcada pela desconfianga.
Nio é possivel fazer aqui uma reviséo bibliografica capaz de sustentar
essa hipdtese. Partimos do pressuposto de que, embora os dois
mundos partilhem de um numero razodvel de convengbes (ambas
fazem referéncia ao acontecimento e a realidade social, fazem uso
da linguagem referencial, de entrevistas e fontes documentais como
técnicas de pesquisa, efc.), as redes de cooperagao do jornalismo e
da histdria sdo relativamente auténomas. Por um lado, o historiador
geralmente se dirige a um publico de pares, e faz uso de um mercado
editorial bastante especifico (de livros académicos). E a propria
estrutura de atribuicdo de notoriedade no mundo universitario vé
com desconfianca historiadores e obras que visam o grande ptblico
(diferente do jornalista e também de alguns escritores), Além disso,
as possibilidades de cooperagio entre jornalistas e historiadores
acontecem em condi¢bes bastante especificas (como o uso do
historiador como fonte pelos jornalistas; ou uso dos jornais como
fontes pelos historiadores.) e sio fortemente estruturadas. Essas
distingdes parecem explicar as tensdes que eventualmente envolvem
os dois mundos e a possivel desconfianga com a figura do jornalista-
historiador.
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Jornalismo e o tempo

As relagdes entre o jornalismo e o tempo estio presentes na
vasta literatura que se dedica ao tema (Franciscato, 2005; Mattelard
e Mattelard, 1997; Wolton, 2004; Ramonet, 1999). O préprio nome
‘jornalista’ estd ligado a essa rela¢io intrinseca com o tempo -
(journaliste, que vem do francés jour e significa analista do dia). A
compreensio da sociedade contemporinea passa pelas narrativas
jornalisticas que ddo conta do presente. Descrever a atualidade
¢ uma forma de capturar o tempo, de subsidiar o historiador do
futuro sobre a histéria do presente.

A ideia cultivada pelo senso comum de que o jornalista
¢ uma testemunha ocular da Histéria tem um percurso antigo
que se perde na linha do tempo. Correspondentes estrangeiros
ou enviados especiais em zonas de conflito muitas vezes sdo
imbuidos desse ideal e.partilham da na crenga de que tem uma
missdo a cumprir; contar 0 mundo ao mundo através da lente
singular do repérter que descreve, narra a interpreta os fatos.

Foi o que fez o jornalista gaticho Flavio Tavares, no livro 1961,
o golpe derrotado (2011). Ele narra o episdédio em que atuou como
repdrter e testemunha de um dos fatos mais marcantes da histéria do
Brasil. Em 230 paginas e 20 capitulos, reconstitui a resisténcia do Rio
Grande do Sul & tentativa de golpe organizada pelas For¢as Armadas
para impedir que o entdo vice-presidente da Republica, Joao Goulart,
assumisse a presidéncia apds a stbita reniancia de Janio Quadros.
Tavares era repérter do jornal Ultima Hora de Porto Alegre.

As relagoes entre jornalismo e historia sdo tdo entrelacadas
que a jornalista italiana Oriana Fallaci (1929-2006) nio hesitou em
dar o titulo de Entrevista com a Histéria (Fallaci, 1974) para um de
seus livros, que reline entrevistas com 18 personalidades politicas
realizadas na década de 1970. Em mais de 300 pédginas, ela registra
conversas exclusivas com figuras chaves do século XX, como Henri
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Kissinger, Willy Brandt, Indira Ghandi, Golda Meir, Yasser Arafat
e Dom Helder Camara, a quem ela se refere como “o homem mais
importante do Brasil e talvez da América Latina” (1974: 267). Com
extraordindria coragem, a polémica jornalista italiana coloca perguntas
impronunciaveis para reis, chefes de estado, lideres revoluciondrios,
politicos poderosos, dominando um perfeito tom de confidencialidade
e critica, sem jamais perder o respeito pela pessoa a sua frente. Fallaci
perguntou a Kissinger se a guerra do Vietna ndo era uma guerra inutil,
a Dom Helder se havia lido Marx e ao X4 do Ird por que era um rei tdo
triste. O livro foi saudado, como um testemunho inestimavel de nossa
época e uma fonte imprescindivel a qual deveriam recorrer aqueles que
quisessem conhecer mais profundamente algum aspecto da sociedade
daquele periodo da histéria do mundo contemporéneo. Sobre a propria
obra, Fallaci escreveu, no prélogo:

Este libro no quiere ser mids do que lo es: es decir, un testimonio directo
sobre dieciocho personajes politicos de la historia contempordnea. No
quiere prometer nada mds que lo promete ser: es decir, un documento a
caballo entre el periodismo y la historia. Pero tampoco quiere preseniarse
como una simple recopilacion de entrevistas para los que estudian el
poder y el antipoder. Yo no me siento, ni lograré jamds sentirme un frio
registrador de lo que escucho y veo. Sobre toda experiencia profesional
_dejo jirones del alma, participo con aquel a quien escucho y veo como si

la cosa me afectase personalmente (Fallaci ,1974: 9).

Mas serd que a imprensa tem outro papel além de registrar a
histéria do presente? Sera que os relatos da imprensa podem modificar
o curso da histéria? Ou alterar a versdo oficial da histéria? Todos
tém em mente o engajamento de Ernest Hemingway na guerra civil
espanhola. As obras literarias e jornalisticas do escritor americano
teriam influenciado a interpretagio dos fatos?
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Nesta linha de pensamento, o jornalista norte-americano
Anthony de Palma (2006} defende a ideia que Fidel Castro teria sido
inventado pelo repérter Herbert Matthews, correspondente americano
em Cuba na época da revolugio castrista. Segundo Palma, Matthews,
ao construir uma falsa imagem de Fidel como homem democrata e lider
anticomunista, teria enganado deliberadamente o piblico norte-americano.
Com isso, arruinou sua carreira de 45 anos como correspondente
internacional e ainda foi acusado de inocente til a traidor da pétria.

O que move o jornalista? Para Carlos Fino, hd uma espécie de
imperativo categérico da profissio ao qual ndo podemos nos eximir.
Estamos aqui dispostos a arrostar com sacrificios e a arriscara vida em nome
de qué? Por que somos missionarios da verdade e ¢ esta a nossa vocacio?
Ou porque aceitamos ser os tamborileiros da corte em troca de uma vida de
aventura, transformados em peregrinos sem fé? (Fino, 2003: 259)

Viagens com Herddoto -

O jornalista polonés, Ryszard Kapuscinski, nascido em 1932, em
Pinsk (atualmente parte da Bielo Russia), em seu livio Minhas Viagens
com Herddoto - entre a histéria e o jornalismo (2004), se utiliza do “Pai da
Histéria” para narrar suas primeiras experiéncias de viagem como repérter.

Tudo comegou quando o jovem Ryszard Kapuscinski, jornalista,
recém formado pela universidade de Vars6via, em plena Guerra Fria,
foi designado pelo jornal Juventude Comunista para fazer uma viagem
4 India. “Néo fui enviado para a [ndia como um turista e sim como
um emissdrio com o propoésito de relatar o que se passava & minha
volta® (Kapuscinski, 2004: 33). Pouco antes de viajar, recebeu como
presente de sua chefe, um exemplar do livro Histéria. Com Herédoto,
Kapuscinski aprenderia ndo apenas os caminhos percorridos pelo
grego na descoberta dos grandes impérios persas e egipcios, mas teria
suas primeiras ligdes de jornalismo. Para o polonés, Histéria teria sido
a primeira grande reportagem da literatura mundial.
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Em noites solitarias na Africa ou nos labirintos da India, sem
falar uma palavra sequer em qualquer idioma a ndo ser o polonés,
Kapuscinski tinha o livro Histéria como seu inico guia, sua bussola,
seu companheiro de viagem. O autor mergulha em uma dupla viagem
de descoberta: a sua, como jornalista da atualidade e a de Herddoto,
que descreve o mundo cinco séculos antes de Cristo. Herddoto ¢, para
Kapuscinski, guia e amparo em suas andangas pelo planeta, procurando
resquicios de uma arqueclogia da noticia. Como Her6doto se deslocava
2.500 anos atrds? Como percorria desertos € mares? Como atravessava
fronteiras geograficas e culturais? Tinha escravos? Tinha tradutores?
Andava 3 cavalo ou 4 pé? Como trabalhava?

Para o jornalista polonés, Herédoto era “um repérter nato: viaja,
olha, conversa, escuta - para depois tomar nota daquilo que descobriu
e viu, ou entdo simplesmente para ndo esquecer” (Kapuscinski, 2004:
116). Com Herédoto, Kapuscinski aprendeun nio apenas as técnicas das
narrativas jornalisticas, mas, sobretudo, o desejo de tentar compreender
erespeitar as culturas alheias. “O fato é que Herédoto jamais se rebela ou
critica diferencas e costumes; scu propdsito é conhecer, compreender e
descrevé-las” (Kapuscinski, 2004: 121).

S3o licdes que o jornalista polonés jamais esqueceria a partir
dessa primeira viagem, como um ritual sagrado de iniciagdo. Depois
viriam outros caminhos, outros paises, outros fatos histéricos que
jria registrar em suas meméorias de reporter.

Ryszard Kapuscinski foi um dos mais importantes
correspondentes do século XX. Apds sua experiéncia de “foca” na
india, quando tinha vinte e poucos anos, trabalhou para a agéncia
estatal de noticias da Polonia (Polska Agencja Prasowa), cobriu
27 revolugdes, diversos golpes de Estado e guerras civis em paises
da Africa, da Asia e da América Latina. Esteve na China de Mao
Tse Tung durante a Revolugdo Cultural, testemunhou os horrores
do ditador Aylé Salassié, na Etidpia, relatou a miséria no Congo e
no Sudio. Foi um dos primeiros jornalistas a chegar ao Ird para
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cobrir os dltimos dias do x4 Reza Pahlevi e o triunfo da revolugdo
islimica liderada pelo aiatold Khomeini.

Como Kapuscinski, os correspondentes de hoje também, muitas
vezes, $30 jogados no mundo sem qualquer conhecimento prévio da
realidade que os aguarda. Na maioria das vezes, desconhecem lingua
e cultura dos paises onde se desenrolam os fatos que devem cobrir,
“Passei noites em claro tentando descobrir algo sobre os guerrilheiros
nas selvas da Birménia ¢ na Maldsia, sobre os levantes em Sumatra ou
em Sulawesi, ou ainda sobre a rebelido da tribo Moro, nas Filipinas.
Mais uma vez o mundo se apresentou como algo gigantesco, impossivel
de ser penetrado e compreendido” (Kapuscinski, 2004: 87).

Hoje vivemos cercados de livros, arquivos, documentos
armazenados em papel ou nas nuvens. Mas, para Herddoto, o tinico
depositirio da memoéria é o homem. Ele apura os fatos ouvindo o
povo nos vilarejos e cidades onde passa. Constréi suas narrativas a
partir das fontes que lhe fornecem informagges. Mas sempre adverte
o leitor sobre a diferenca daquilo que ouviu e viu pessoalmente
daquilo que lhe foi transmitido por testemunhas de fatos que ndo
presenciou, E sublinha: “me contaram”:

Herédoto sabia disso hd mais de dois mil anos, Ao escrever sua Histéria,
Herédoto de Halicarnasso teve em mira evitar que os vestigios das aces
praticadas pelos homens se apagassem com o tempo e que as grandes
e maravilhosas explicagées dos Gregos, assim como as dos Barbaros,
permanecessem ignoradas; desejava ainda, sobretudo, expor os motivos

queoslevaramafazerguerraunscontraosoutros. (Kapuscinski,2004: 102).

O correspondente de hoje desbrava cidades, florestas, mares e
desertos na busca de informagées que serdo relatadas ao publico. E,
como Herodote, nem sempre chega na hora que a bomba explode, o
avido cai, o furacéo passa. O jornalista deve reconstituir os fatos a partir
do relato das fontes, das testemunhas, das autoridades e dos homens
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comuns, para tecer a histdria que, numa soma de fragmentos, surgira
completa na noticia.

Consideragdes finais: o Jornalismo, entre a Literatura e¢ a Histéria

Todo trabalho do homem para permanecer na histéria esta
ligado & memoria. E a meméria é fragil, efémera, falivel. Dai a
necessidade de tudo registrar. Trabalho insano, cotidiano e fugaz do
jornalista que deve dar conta do mundo no menor prazo de tempo.
“Que dizer ao nosso desconhecido arqueélogo do futuro se um dia,
por acasos da fortuna ou milagres da tecnologia, ele captar algum
eco de nossa mensagem de perplexos viventes do terceiro milénio?”,
pergunta Alfredo Bosi (2005: 01), referindo-se & vulnerabilidade das
civilizacdes, todas elas condenadas ao desaparecimento, segundo a
sabedoria do Eclesiastes, de que “tudo passa’.

Poderiamos fazer a mesma pergunta aos jornalistas. Se o mundo
acabasse agora e restassem apenas, milagrosamente, os registros da
midia sobre nossa era, seria possivel interpretar nossa civilizagdo?

Uma das respostas possiveis é que o jornalista produz um tipo
de conhecimento adequado a sua época. Faz o registro do presente
em uma amalgama de fatos, fotos, sons, bits. Conta estdrias que
nem sempre interessam a Histéria. Busca compreender (e explicar
o mundo), como fazem os historiadores, os cientistas sociais e
romancistas do século XIX até inicio do século XX.

Mas capitulos e episédios que nem sempre tém suite. O que
acontece com a matéria jornalistica quando ela sai das manchetes?
Existe um limbo para as noticias mortas esperando reden¢do? Serd que
os lacos que atam jornalismo, literatura e historia tem verdadeiramente
sentido para o homem em sua breve passagem pelo planeta?

Na verdade, pouco importa o que sobraria da histdria do mundo
na historia da midia. Kapuscinski diz que: “Herddoto ja sabia, muitos
séculos antes de nés, de uma caracteristica importante e também
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perversa da memoria — os homens se:lembram daquilo que querem
se lembrar e ndo do que realmente aconteceu” (2004: 291). Para ele,
“a restitui¢do do passado, da forma como ele se deu é impossivel; nds
temos acesso as suas variantes mais ou menos dignas de fé, mais ou
menos satisfatorias. O passado ndo existe mais. Existem tdo somente
suas incontdveis versdes” (2004: 291).
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Eichmann em Jerusalém: a reportagem-ensaio e
0 Jornalismo Literario como registro da Histéria.

Hannah Arendt na revista The New Yorker

Rogério Borges!
Sérgio Dayrell Porto’
Thais de Mendonga Jorge®

1 Rogério Borges é jornalista graduado pela Universidade Federal de Goids (UFG),
com mestrado em Estudos Literdrios e Linguistica pela UFG e doutorado em Co-
munica¢do pela Universidade de Brasilia (UnB}, Professor do curso de Jornalismo
da Pontificia Universidade Catdlica de Gods (PUC Goids), repérter e colunista do
jornal O Popular (Goiénia)., Autor do livro Jornalismo Literdrio: Teoria e Anilise
(Editora Insular). Coautor do livro Caminhos da Reportagem - O Jornalismo e Seus
Bastidores, em parceria com Deire Assis ¢ Vinicius Sassine (Editora PUC Goids /
Editora Cdnone).

2 Sérgio Dayrell Porto ¢ Ph.D e pés-doutor em Comunicagdo pela McGill Universi-
ty, Montreal, Canad4, com estdgio sénior no CNRS - Centre National de la Recher-
che Scientifique, Paris, Franga. Hermeneuta e analista dos discursos da midia, é pes-
quisador do CNPq e professor colaborador do Programa de Pés-Graduacdo da FAC/
UnB. Organizador do livro O JORNAL - da forma ao sentido, de Maurice Mouillaud.
Editora UnB, 3= Edi¢do, 2012.

3 Thais de Mendonga Jorge ¢ jornalista com experiéncia na imprensa didria e em
assessorias de comunicagdo. Desenvolve pesquisas em midia e politica, jornalismo
digital, géneros jornalisticos e rotinas produtivas. £ professora da UnB desde 1990,
onde completou Mestrado e Doutorado, tendo feito estagio de pds-doutoramento na
Universidade de Navarra (Espanha},
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ublicado na revista The New Yorker - representante do Novo

Jornalismo nos EUA -, o texto Eichmann em Jerusalém,

depois expandido em livro, promove o didlogo entre o
jornalismo e a literatura a partir do debate de um fato histérico da
maior importancia para a humanidade: o genocidio nazista contra
os judeus. Neste capitulo, propomos uma analise da obra da filésofa
Hannah Arendt sob o olhar do Jornalismo Literario e de varios de
seus aspectos particulares. Esse texto cldssico foi pensado como
uma reportagem-ensaio sobre o julgamento de Adolf Eichmann,
criminoso nazista capturado na Argentina e levado a julgamento em
Jerusalém em 1961.

A filosofa Hannah Arendt publicou, em 1961, na revista norte-
americana The New Yorker, um relato sobre o julgamento tardio do
criminoso nazista Adolf Eichmann, transformado em livro em 1963,
sob o titulo Eichmann em Jerusalém - Um relato da banalidade do
mal. O texto de Arendt ¢ aqui definido como uma reportagem-ensaio.
Busca elementos narrativos préprios da literatura e une dois géneros
textuais: a reportagem, género tipicamente jornalistico e ligado
a tradigdo da objetividade, na escola do jornalismo informativo
(Alsina, 2009; Chaparro, 2007; Genro Filho, 1996; Jorge, 2008;
Kovach & Rosenstiel, 2003; Kunczik, 2001; Lage, 1993a, 1993b, 2005;
Marcondes Filho, 1989; Medina, 1988; Mouillaud & Porto, 2002;
Pena, 2008; Ponte, 2005; Schudson, 2010; Traquina, 1999, 2004, 2005,
2008); e o ensaio, texto literdrio breve. Este dltimo, colocado entre
0 poético ¢ o diddtico, expde reflexdes a respeito de um tema, que
pode partir de uma drea mais especifica, como a literdria (Meyer,
2007; Lafetd, 2004); de uma formagio pessoal (Proust, 2001); de um
método de apreender e comentar o mundo, € pode mesmo assumir
um tom confessional (Candido, 2006; Freire, 2010).

O presente estudo se propSe a fazer uma anélise sobre o
projeto jornalistico empreendido por Hannah Arendt, discutindo a
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hipétese de que a filésofa teria lancado mio, por um lado, de recursos
da literatura, tomando um caminho alternativo ao construir sua
narrativa. Por outro lado, enveredando por apreensdes mais complexas
de uma realidade histérica igualmente intrincada - o que exigiu uma
visdo sofisticada e erudita da situagio, conjugando diversos planos no
texto — a autora teria conseguido provocar uma ruptura com modelos
jornalisticos tradicionais e se inserido no que pode ser compreendido
como Jornalismo Literario.

“D4 para sentir que a histéria, como toda histéria verdadeira,
estd incompleta” (Arendt, 2009, p. 127). Teria ela conseguido ser
imparcial, neutra, verdadeira em sua empreitada? Esta seria a pergunta
da pesquisa sobre esta reportagem-ensaio, que averigua: a) o contrato
de leitura que um autor estabelece com o leitor; b) a credibilidade do
relato e sua questiondvel ligagio com a chamada verdade dos fatos, um
dos cénones do jornalismo contemporineo; e ¢} a contraposi¢io com
a subjetividade da interpretagio e a criatividade no uso das palavras.
Ao se enquadrar na vertente do Jornalismo Literario, Eichmann em
Jerusalém se inscreve assim em uma discussio polémica e conflituosa,
em que ha certa dubiedade sobre o que enfeixa o real e o fantasioso, o
factual e o inventivo, o verificavel e o imaginado, sendio num mesmo
espectro, em construgdes similares, vizinhas e mesmo complementares.

A revista The New Yorker foi fundada em 1925. Inicialmente,
tinha foco na cidade de Nova York e a intengdo de praticar um humor
refinado, critica social e politica sob a forma de ensaios, cronicas e
reportagens. Nos anos 1960 a publicacdo aderiu a uma corrente de
jornalismo que visava demolir o modelo da pirimide invertida -
sistema que preconiza a organiza¢do hierdrquica do texto jornalistico,
por ordem de importancia dos fatos - corrente essa que seria mais tarde
batizada como Novo Jornalismo. Segundo Barros (JORGE; BARROS,
2011), o Novo Jornalismo tem suas raizes no contexto sociocultural
dos Estados Unidos, onde despontavam “a contracultura, o movimento
pelos direitos civis dos negros e a Guerra do Vietnd”, assinalando
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mudangas importantes na sociedade e introduzindo o estilo de fazer
jornalismo como uma “divisdo entre os jornalistas que cobriam os
acontecimentos do dia a dia e os que produziam o feature, ou seja,
se dedicavam a matérias especiais, fundamentalmente de interesse
humano” Na conceituac¢iio desta autora, o Novo Jornalismo seria uma
técnica que utiliza basicamente a reportagem, mas emprega “um tipo de
escrita situado entre o jornalismo informativo e o estilo literdrio”.

Neste estudo, entretanto, apenas pontuamos a existéncia do Novo
Jornalismo como tendéncia, pois nosso objetivo é examinar a possibilidade
de ver o texto Eichmann em Jerusalém como uma forma de Jornalismo
Literario, explorando o género reportagem-ensaio, COmo veremos mais
adiante. Os editores da New Yorker sabiam dos riscos que corriam ao tomar
a decis3o de enviar para a cobertura do julgamento de Adolf Eichmann
uma das intelectuais mais destacadas do Ocidente, cuja origem judia era
conhecida. Ela havia sido hostilizada pelo regime de Hitler e teve amigos
perseguidos. Eichmann em Jerusalém contém essa discussdo em seu cerne
e foi alvo de criticas nesse sentido. Para incrementar a polémica ainda ha
o fato de Arendt ter mantido um piblico e notorio relacionamento com
outro filésofo de monta, Martin Heidegger, uma das personalidades mais
importantes a aderir ao nazismo.

Jornalismo, historia e realidade

O jornalismo tradicional - na definigdo aqui adotada -
compreende o discurso informativo nos formatos mais disseminados,
como a noticia e a reportagem. Em sua fase noticiosa, na definigdo
de Habermas (apud Genro Filho, 1996), caracteriza-se por balizas
discursivas que privilegiam a objetividade no relato dos fatos, dentro
de perspectivas inerentes as demandas sociais de informagao, que seja
cada vez mais til, interessante e rdpida. Sao concepgdes e praticas
discursivas ligadas, entre outros planos, ao ambiente financeiro e as
mudangas do cendrio em que as empresas de comunicagio atuam
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(Medina, 1988; Schudson, 2010); as transformacbes simbdlicas na
esfera jornalistica e suas respectivas cobrangas (Marcondes Filho,
1989; Kovach & Rosenstiel, 2003); aos elementos, internos ou externos
a feitura do texto noticioso, que interferem na elaboragio do relato
jornalistico (Alsina, 2009; Ponte, 2005).

E uma defini¢fio que abrange algumas das teorias da comunicagio
(as teorias do newsmaking e do gatekeeping) e aponta em diregdo ao
jornalismo mais conhecido do ptblico, a partir de meados do século
XIX, nos Estados Unidos, e do século XX no Brasil, qual seja, aquele que
vai direto 4 narragdo dos fatos, que se arvora em ser totalmente isento
e que apaga a figura do repérter, enquanto mediador das informagoes.
Assim, o jornalismo tradicional estd ancorado em regras e aprecia¢des
razoavelmente rigidas, que levam a um nivel de padronizagio
amparada em papel social desempenhado, em tese, imparcialmente.
A estratégia do jornalismo informativo baseia-se na férmula do lide,
em que os dados principais do-fato aparecem no inicio (ou cabega) do
texto, respondendo as perguntas quem, o que, quando, como, onde e
por qué. As seis perguntas, que se assemelham aos quesitos do relato
oral de uma histdria, orientam o texto no sentido de uma comunicagio
rdpida com o publico consumidor, ordenamento que se realiza dentro
de rotinas de producio e patrimdnios simbdlicos especificos.

Por volta de 1960, Hannah Arendt, que jd havia lan¢ado seu A
Origem do Totalitarismo, em 1951, estava atenta aos acontecimentos sobre
a questdo judaica e o justicamento dos nazistas. Ela havia acompanhado
o Julgamento de Nuremberg, em que criminosos nazistas foram levados
ao banco dos réus. No verdo, Arendt e Heinrich Bliicher, seu segundo
marido, passavam férias em uma localidade préxima a Nova York. Estava
em um periodo de lazer, “nadando e jogando xadrez” com amigos, como
descreve sua biografa Elisabeth Young-Bruehl, quando as discussdes
acerca de uma série de reportagens sobre Adolf Eichmann passaram a
ficar mais frequentes nas conversas entre eles.

Arendt amadureceu, naqueles dias de descanso, a ideia de
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também ser repdrter. Depois de discutir alguns aspectos legais sobre
o projeto com o amigo Karl Jaspers, “ela decidiu se apresentar como
uma reporter a William Shawn, o editor da The New Yorker” (Young-
Bruehl, 1982, p. 328). Shawn aceitou, com entusiasmo, a oferta de
Arendt ¢ propés a ela um trabalho que tomasse como referéncia
a antol6gica reportagem de John Hershey na revista, em 1946,
contando os horrores do pesadelo nuclear em Hiroshima“. Nascia
ali o projeto de Eichmann em Jerusalém, em que Hannah Arendt
mostrou um talento impar para a grande reportagem sem, contudo,
deixar a bagagem pessoal fora dessa experiéncia.

Otto Adolf Eichmann (1906-1962) foi levado a Israel para ser
julgado por um tribunal presidido por trés juizes. Oficial (tenente-
coronel) da SS nazista, cle era encarregado de organizar a logistica
de transferéncia em massa de judeus para os campos de exterminio
no Leste Europeu, ocupados pela Alemanha. Em 1960, foi capturado
na Argentina, pela agéncia de inteligéncia israelense Mossad, onde
vivia sob nome falso. Em Jerusalém, ele foi considerado culpado de
15 crimes, o maior deles, o crime de lesa-humanidade, e condenado
a morte por enforcamento, 6 que ocorreu em 1962.

Jornalismo Literario e ensaio

Sabemos que jornalismo e literatura sempre tiveram, no passar
dos tempos, um longo namoro, com periodos de aproximagio e
distanciamento que terminaram por gerar novos frutos hibridos.
Escritores que mantiveram (e mantém) carreira jornalistica nio sio
poucos, como Ernest Hemingway, George Orwell, Daniel Defoe,
Edgar Allan Poe, Fiodor Dostoiévski, Honoré de Balzac, Italo

4 John Hershey publicou, em 1946, em edicio especial da revista The New Yorker, o texto
Hiroshima, contando, um ano depois do bombardeio atémico sobre a cidade japonesa,
0 drama de seis sobreviventes do episédio que encerrou a 2* Guerra Mundial. Depois
transformada em livro, a reportagem se tornou um cldssico por varios motivos. O prin-
cipal deles foi sua importancia histérica e de demincia.
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Calvino, Gabriel Garcia Mérquez, Machado de Assis, Olavo Bilac,
Castro Alves. Os vinculos viriam desde a origem comum, na arte
de contar, até os efeitos junto aos leitores, “passando por questdes
como linguagem, organiza¢ao do discurso, tratamento de temas,
personagens, aos dogmas da objetividade, imparcialidade e isen¢ido”
(Jorge & Borges, 2008, p. 81-201).

No célebre perfil que tragou do cantor Frank Sinatra sem ter
entrevistado o artista, Gay Talese (2004) tangencia as fronteiras entre
Jornalismo Literario e ensaio. A combinagio inicial do reporter-
escritor com os produtores seria colher o depoimento do cantor, mas a
negativa do artista, em razio de uma crise de garganta, propiciou uma
observagio diferenciada, menos formal do personagem. Teria Talese
sido inconsequente na abordagem, em suas impressdes, no modo de
falar sobre A voz? Sem diivida houve esse risco, entretanto, nio teriamos
garantias de que o grau de verdade seria menor ou maior caso a entrevista
tivesse ocorrido. Sinatra poderia mentir (como todo entrevistado) e essa
mentira seria divulgada como verdade. Talese poderia ser desarmado
pela eventual simpatia do artista ou poderia ter méd vontade para com ele,
caso houvesse uma descortesia na conversa entre os dois. Em ambos os
casos, o perfil estaria contaminado pelos sentimentos do repdrter, que 0s
incluiria na narrativa sem assumi-los, talvez até inconscientemente, o que
seria pior para um jornalismo que procura ser neutro e imparcial.

Ao se distanciar um pouco do retratado, o jornalista, de alguma
forma, protege-se desses perigos, ainda que assuma a responsabilidade
pelas préprias observagdes, tomadas como verdadeiras. A nosso ver, isso so
demonstra que o jornalismo ¢ cheio de alternativas, que hé circunsténcias
mais ou menos propicias para erros e acertos. O Jornalismo Literdrio
~ conceituado como uma vertente que promove um didlogo profundo
entre jornalismo e literatura, resultando num outro discurso, auténomo
e independente em suas caracteristicas — hibridiza e inova (Borges, 2013;
Chillén, 1993; Castro, 2010), embora nio esteja isento de equivocos, assim
como ndo o estd outra modalidade qualquer de discurso informativo.
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Como, entdo, descobrir a verdade? O trecho abaixo de Eichmann em
Jerusalém encaixa-se neste questionamento, jd que a autora, a partir dos
elementos que tem em maos, pontua uma duvida, levantando-a nio
exatamente como sinal da fragilidade do trabalho, porém, orientando um
debate fundamental para o entendimento de todo o processo relatado.

Serd que o st Hausner [procurador-geral do governo israelense presente
no julgamento com a missdo de acusar o réu Adolf Eichmann] realmente
acreditava que os julgamentos de Nuremberg teriam prestado mais atengdo no
destino dos judeus se Eichmann estivesse no banco dos réus? Dificilmente. Assim
como todos em Israel, ele acreditava que s6 um tribunal judeu poderia fazer
Jjustica aos judeus, e que era tarefa dos judeus julgar seus inimigos. (Arendt,
2009, p. 17)

Diante de tais questoes, a pergunta crucial talvez seja mais de uma: o
que é a verdade no jornalismo? H4 como descobrir a verdade? A resposta,
entretanto, pode ser dada de maneira um tanto tangencial. Se ndo ha
como definir o que é verdadeiro, ha formas ~ e até obriga¢des, no caso do
jornalismo — de se aproximar da verdade. Os recursos estratégicos, nesse
sentido, ndo estdo restritos & informagédo factual; de forma semelhante,
estendem-se a criagdo literdria. Aristételes (1997) expde essa preocupagio
em Poética, assinalando a importancia do verossimil nas encenagdes do
teatro grego para o convencimento do publico, o que, no decorrer dos
séculos, foi analogizado para outros géneros. Quando a criagio ficcional
j& podia ser conceituada como literatura, varios outros esforgos foram
realizados. Um exemplobem conhecido é a obra Mimesis, de Eric Auerbach
(2001), em que o cardter animico e a 4ncora na realidade do que era dito
nas criacdes sdo analisadas em profundidade, num reconhecimento da
necessidade desses elementos. Paul Ricoeur (2005) também aprofunda a
reflexdo, ao explicar a dindmica da metafora: o emprego desta figura de
linguagem ndo mascararia a verdade e sim auxiliaria no esclarecimento.
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A afirmacdo do verdadeiro traz embutida a negagio do falso e
vice-versa, em um movimento de mio dupla. Como diz Vargas Llosa
(2004, p. 18), “ndo é o enredo que decide a verdade ou a mentira em
uma obra de ficgdo. Sendo que ela seja escrita, ndo vivida, que seja feita
de palavras, e nio de experiéncias concretas’. Isso tudo, no entanto,
¢ muito claro em tese. Explorando o raciocinio do escritor e ensaista
peruano, chega-se a um gargalo: o jornalismo € o relato de experiéncias
concretas, esta na esfera do vivido, e é composto por palavras. Ainda que
seja apenas falado, sua composigao ¢ discursiva. Ele ¢, antes de tudo, um
registro escrito, construido, € néo reflete a realidade tal qual um espelho,
como pregava a chamada e hoje quase unanimemente refutada Teoria
do Espelho (Iraquina, 2005; Pena, 2008; DeFleur & Ball-Rokeach,
1993). Vargas Llosa defende que a ficgdo tem uma “realidade” propria,
que existe uma “verdade na mentira”. O reverso dessa equacio ndo
seria, portanto, provavel? Os discursos factuais também ndo estariam
inevitavelmente impregnados.de imagens, metdforas, representacdes,
visdes pessoais, até mesmo inverdades? Néo estariamos sempre lidando
com uma “mentira na verdade”? Hannah Arendt trabalha de maneira
muito especial essas encruzilhadas. Ela sabe que ndo pode chegar &
verdade pura, luta por se aproximar dela e nao escamoteia as limitagées
intrinsecas a esse empreendimento.

Em vista de seu assombroso virtuosismo em nunca eliminar da memdria
um estado de espirito ou uma frase animadora’ - virtuosismo que
demonstrou insistentemente durante o interrogatério da policia -, ¢é
tentador acreditar em sua sinceridade quando falava de sua estada em
Viena como de um idilio. Dada a completa falta de coeréncia entre seus
pensamentos e sentimentos, essa sinceridade ndo é alterada nem mesmo
pelo fato de que aquele ano em Viena, da primavera de 1938 a marco de
1939, coincidiu com uma época em que o regime nazista abandonara sua
atitude pré-sionista (Arendt, 2009, p. 76).
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Sdo questdes incdmodas que a Ecole des Annales® abordou a partir
dos anos 1920 no campo historiografico e que teve desdobramentos
nas chamadas “historias vistas por baixo’, quando os dados e relatos
eram coletados sob o prisma de andnimos, aqueles que ndo ocupam
posicoes de destaque ou cargos decisdrios, procedimento comum na
elaboracio de obras tradicionais. No jornalismo, entretanto, esse é um
debate até certo ponto admissivel ao se contestar o mito da objetividade,
raramente avangando em aspectos mais delicados, como no cotejo com
a literatura, O Jornalismo Literdrio, de muitas formas, tem a coragem de
desempenhar esse papel de advogade do diabo, pondo o dedo em feridas
de cicatrizagdo dificil. Quando se fala de autores como Hannah Arendt,
Gay Talese, Jodo do Rio, é possivel examinar, & luz de contribuicdes
tedricas, instantes de rebeldia ou acertos contra o texto informativo
tradicional. Os questionamentos a respeito de critérios que balizam a
produgdo jornalistica seriam, entao, respondendo a nossa hipétese sobre
a veracidade do relato jornalistico, etapas essenciais para um olhar menos
pré-moldado do jornalismo como um todo, de sua relagio com a literatura
e do discurso autdnomo que o Jornalismo Literdrio constrdi para si.

E esse caminho préprio que Hannah Arendt parece ter escolhido
ao embrenhar-se, com seu Eichmann em Jerusalém, em intensa e proficua
apuragao dos acontecimentos, num arduo trabalho de contextualizacio
¢ pesquisa, construindo um discurso polifénico por exceléncia, em que

5 A Ecole des Annales é uma definigdo, até certo ponto genérica, de um agrupamento
heterogéneo de estudiosos da Histdria, que tinham em comum a insatisfacdo com os
métodos tradicionais de apuragio de fatos histéricos. Esse movimento gerou uma cor-
rente tedrica designada por Nova Historia, que “é a histdria escrita como uma reagio
deliberada contra o ‘paradigma’ tradicional” (Butke, 1992, p. 10). Isso equivale a dizer
que “os historiadores tradicionais pensam na historia como essencialmente uma narrati-
va dos acontecimentos, enquanto a nova histéria estd mais preocupada com a andlise das
estruturas” (Burke, 1992, p. 12). Outros pontos importantes desse movimento sio o fim
do monopdlio de documentos e registros escritos advindos de grandes vultos histéricos
como fontes privilegiadas, com maior atengio 4 histéria oral de comunidades e sujeitos
de posiciio social menos destacada; ampliacio de dreas de cobertura ao olhar histdrico;
valorizagio da subjetividade e da interpretagio pessoal do historiador, abandonando
uma postura exclusivamente “objetiva’; e a critica feroz a uma visio positivista dos fatos.
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os contratos de leitura do jornalismo como texto informativo sdo todos
mantidos. Ela é objetiva, imparcial e fiel a realidade, quando, por exemplo,
aponta que seu trabalho foi fundado em quatro pilastras principais:

1. a transcrigdo em alemdo do interrogatério de Eichmann pela policia,
gravado em fita, depois datilografado, e as folhas datilografadas apresentadas
a Eichmann, que as corrigiu de préprio punho (...)

2. documentos apresentados pela acusagdo, mais o ‘materiallegal’ distribuido
pela acusagdo.

3. dezesseis declaracdes sob juramento de testemunhas chamadas
originalmente de defesa, embora partes de seus testemunhos fossem
posteriormente utilizadas pela acusagdo. (...)

4. por fim, tive também & minha disposicio um manuscrito de setenta
pdginas datilografadas, escrito pelo préprio Eichmann. Foi apresentado
como prova pela acusagdo e aceito pela corte, mas ndo divulgado d imprensa
{Arendt, 2009, p. 304).,,

Ademais, temos que encarar a ideia de que os elementos destacados
por Arendt no texto podem néo pertencer a esfera informativa, devendo
estar circunscritos a literatura, onde até seriam prestimosos (Bakhtin,
2008). Isso ndo a impede de ousar, trazendo para o interior da enunciagio
as vozes da filosofia, da sociologia, da politica, da histéria, do direito.
Arendt nio faz o jornalismo tradicional, néo faz literatura. Seu texto pode
ser visto como um terceiro discurso, nio apenas misto, mas autonomo,
Em nossa opinido, ela faz Jornalismo Literdrio em uma acep¢do ampla,
explorando as potencialidades e as oportunidades que essa modalidade
de texto informativo oferece, como o ensaio. Nesse sentido, percorreu
a tradicio do ensaio e acrescentou elementos que normalmente nao
constariam numa reportagem tradicional como, por exemplo:

Diante da wmorte, [Eichmann] encontrou o cliché usado na oratdria

fiinebre. No cadafalso, sua meméria lhe aplicou um tltimo golpe: ele estava
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animado’, esqueceu-se que aquele era seu proprio funeral. Foi como se
naqueles tltimos minutos estivesse resumindo a ligdo que este longo curso
de maldade humana nos ensinou - a ligdo da temivel banalidade do mal,

que desafia as palavras e os pensamentos (Arendt, 2009, p. 274).
Embate com o jornalismo tradicional

Por meio de seu “contrato de leitura” (Verdn, 2004) — um texto
¢ compreendido quando explicita propdsitos e contextos —, o discurso
jornalistico se esfor¢a nessa tarefa de dificil realizacdo. No caso de
Arendt, que apostou em uma narragio complexa, literdria, repleta de
referéncias especificas, estabelecendo didlogos nem sempre faceis de
acompanhar, ela ndo deixa, em instante algum, de ser jornalista. “Meu
relato sobre a consciéncia de Eichmann seguiu até agora provas que ele
proprio havia esquecido” (Arendt, 2009, p. 128), disse a autora. O texto
de Eichmann em Jerusalém é prédigo em trechos e opgdes narrativas que
parecem mostrar o quanto o trabalho jornalistico de Hannah Arendt
na cobertura do julgamento do criminoso nazista foi diferenciado sem,
contudo, deixar de ser jornalismo da melhor qualidade, quando nio
uma reportagem acima da média em informacdes, contextualizacdes e
esclarecimentos sobre o evento tratado.

O texto aposta, por exemplo, na descricio psicolégica do
personagem central da narrativa, Adolf Eichmann. Os dados factuais
da tragédia do Holocausto, com niimeros precisos sobre a quantidade
de pessoas transportadas em trens, reunides decisérias entre homens
da hierarquia de Hitler, detalhes de documentos comprometedores e
as disputas de poder nos altos escaldes nazistas se fundem com uma
interpretagdo histérica e filosofica da autora, que ndo se intimida em
fazé-lo, ainda que possa ser acusada de parcialidade. Essa critica é
prevenida, de alguma forma, pela riqueza de detalhes com que Arendt
monta sua longa reportagem, demonstrando afinco em esclarecer os
muitos pontos que pudessem contribuir para definir a participacao
de Eichmann na matanga de judeus.
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Na reportagem-ensaio, a autora, diligentemente, cita suas fontes.
Tudo esta embasado, é verificivel, menos, claro, a rica interpretagdo dos
dados a que teve acesso, as cenas que presenciou e a andlise que fez
dos personagens daquele teatro de horrores. O compromisso em falar
a verdade ¢ inarredavel. Ela ndo parece considerd-lo conflitante com
uma carga maior de subjetividade no trabalho de leitura do inquérito
e dos autos processuais. Ao mesmo tempo, ela nio se preocupa em
dar respostas prontas, preferindo, em vdrios momentos, a davida e a
dedugdo acerca de determinados aspectos da narrativa, o que s6 faz com
que o relato ganhe ainda mais veracidade. A subjetividade da autora nio
é, em momento algum, suprimida e, sim, trazida & baila como elemento
enriquecedor na compreensdo de todo o processo ilégico por meio
do qual um homem pacato, até certo ponto limitado, se torna um dos
responsiveis por uma tragédia de propor¢des mundiais. O elemento
inexplicavel ganha contornos nesse tipo de jornalismo que ndo sé
responde, como também cogita, interpreta, reflete usando, nessa tarefa,
recursos da literatura. Chaparro (2007, 2008) defende que o jornalismo,
néo obstante as muitas classificacdes a respeito, ndo dissocia informacio
e opiniao - ou ndo deveria dissociar.

Continuando nesse exercicio, a autora lanca mio de
procedimentos literarios, como incluir na narrativa pensamentos
de Eichmannn. “Quando ele disse no interrogatério da policia que
teria mandado seu préprio pai para a morte se isso tivesse sido
exigido, ndo queria simplesmente frisar até que ponto se achava
cumprindo ordens e pronto para executd-las; queria também
mostrar o ‘idealista’ que sempre fora.” (Arendt, 2009, p. 54). O que
poderia ser visto como mera imaginacdo criativa, perde sentido
se observamos o estudo detido que Arendt fez da vida do réu, da
correspondéncia que trocou com seus pares, dos depoimentos que
deu a policia depois de capturado para julgamento, das men¢des a
ele feitas por ex-companheiros em juris anteriores.
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Compromisso com o esclarecimento

Arendt nédo anuncia claramente, mas parece estar o tempo todo em
busca da verdade, ainda que seja uma entre muitas. Podemos indagar por
que razio ela ndo faz esse aniincio, ndo confessa abertamente a 4vida busca
da verdade. E que os elementos que apresenta no texto sdo suficientes
para deixar nitido qual seria o objetivo principal com a reportagem:
praticar o jornalismo, ainda que por trilhas incomuns. A busca incessante
por um Eichmann verdadeiro obriga a autora a ir contra a corrente de
préprio povo judeu, que quer promover uma catarse justiceira sobre
aquele homem que carrega enorme parcela de responsabilidade sobre as
atrocidades cometidas nos campos de concentragdo, embora néo seja o
monstro que idealizou e ordenou o genocidio.

O texto nio o acusa, tampouco nido o perdoa, enfatiza o quéo
insipido é aquele ser, qudo banais sdo as justificativas para seus atos
e, finalmente, quio exagerada é a postura do governo israelense,
que passa por cima de leis e tratados internacionais ¢ condena
Eichmann antes mesmo de ele ser julgado. Para tecer essas criticas
e manter o equilibrio na aprecia¢do do quadro, Arendt confia na
observacio pessoal, segue um itinerdrio independente de clamores
publicos, penetra nas intrincadas estruturas politico-militares em que
Eichmann estava inserido e enfra na mente do criminoso, desvendando
motivagdes, fazendo conexdes, descobrindo pontos de mudanga de
pensamento. Tudo isso é realizado com o lastro em documentos,
testemunhos, registros historicos. O literdrio aparece nas idas e vindas
do tempo cronoldgico, nos fluxos de consciéncia, na reproducdo dos
didlogos, na estruturagdo peculiar do texto, na narrativa sem peias.
O jornalistico estd na presenca testemunhal do repdrter, na apura¢io
acurada, no compromisso em reconstruir a realidade - ainda que em
determinado nivel, j4 que essa reconstrugio completa é impossivel.
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Conclusdes

Neste trabalho sobre a reportagem-ensaio de Hannah Arendt em
The New Yorker, pretendemos analisar o contrato de leitura autor-leitor; o
cardter credivel da narrativa versus a verdade dos fatos; a subjetividade da
interpretacdo e a criatividade no uso das palavras. Sobre esses aspectos e
respondendo 4 pergunta desta pesquisa - se a autora teria sido imparcial
em seu relato - alinhamos a seguir algumas consideracdes.

A obra, como a vemos, nio se enquadra no jornalismo convencional
e tampouco pode ser encarada como uma pec¢a romanceada sobre um..
julgamento que realmente ocorreu. Tratou-se de um esfor¢o em dar
completude a um evento narrado, ndo fugindo a responsabilidade que a
autora tinha em ser verdadeira, mas também néo se intimidando diante
de dogmas ou regras rigidas que poderiam cercear sua capacidade de
apreensdo, angulo de visdo e andlise, e a criatividade de transmissio sobre
o0 que viu e testemunhou. Eichmann em Jerusalém é umalonga reportagem
que parece ilustrar bem como os ditames de um jornalismo que se
anuncia como verdadeiro ndo devem ser encarados como a verdade em
si. Esses ditames sdo de grande importincia para a construgio da noticia,
no jornalismo tradicional, e respondem mesmo por sua credibilidade,
mas exemplos como o de Arendt mostram que as fissuras no modelo ja
acontecem e hoje se estendem até os tempos atuais.

QOutras pegas de Jornalismo Literdrio promoveram rupturas de
naturezas distintas, na linguagem, na constru¢do dos personagens,
na narragdo das situa¢des. Um exemplo dessa dltima alternativa
¢ a reportagem Hiroshima (2008), que inspirou Arendt. Pelo
grau de originalidade e ousadia com que o relato jornalistico foi
conduzido, Hershey conseguiu dar uma dimensdo mais exata do
drama humano com o qual se deparou. Foi um trabalho corajoso
em muitos sentidos e que guardaria parentesco, digamos, filoséfico
com o texto Eichmann em Jerusalém.
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As duas grandes reportagens mostram os efeitos de um
conflito global, em momentos e lugares diferentes do globo. Sao
pecas complementares de um enorme registro histérico. Por meio de
técnicas jornalisticas, literdrias e ensafsticas, chegaram a pontos de
grande inspira¢do, revelando e esclarecendo aspectos fundamentais
dos eventos. Tornaram-se assim fundamentais para a consulta e o
entendimento dos fatos de que tratam. Como diz a prépria Hannah
Arendt sobre seu trabalho: “A presente reportagem ndo trata de
nada além da medida em que a corte de Jerusalém esteve a altura
das exigéncias da justiga” (2009, p. 322). E como se dissesse que sua
reportagem-ensaio se al¢a a altura das exigéncias de um jornalismo rico,
complexo, de interesse pablico e inovador no registro de fatos histéricos.

O Jornalismo Literdrio também nio deve ser confundido com
criacdo literdria, que pertence a outro espectro da construgdo discursiva,
ainda que haja pontos de contato e convergéncia. O jornalismo deve
relatar o que aconteceu, j& o viés literdrio permite que, embasado no
acontecimento, o autor fale de coisas ndo-visiveis, mas provaveis a partir
do que é visivel; ndo inventados, porém deduziveis a partir do que foi
testemunhado; ndo absolutos, e sim pertinentes, ainda que relativos. E
assim que o Jornalismo Literario ensaia e produz ensaios.

Empregar procedimentos que geralmente ndo sdo utilizados
no jornalismo tradicional significa, na constitui¢do do Jornalismo
Literdrio, ndo propriamente uma elaboragdo indécua do discurso,
um enfeite. Representa, mais que isso, um caminho importante
para chegar ao destino primordial de toda enunciagdo jornalistica: a
melhor compreensio do fato por parte de quem recebe a informagéo.
Os recursos da literatura e os contratos de leitura especificos do texto
informativo, quando retrabalhados em uma alianga discursiva - e néo
apenas somados em equagdo matematica -, contém em si o poder de
narrar, descrever, interpretar e aprofundar os acontecimentos. Isso
nos sugere que o jornalismo tradicional, com todos os cuidados para
manter seu capital simbdlico, esmerando-se em lapidar uma imagem
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de objetividade e neutralidade e sem espago para subjetividades, nem
sempre garante a verdade dos fatos.

Essa ¢ uma perseguicio ingldria, que, por outro lado, fornece a
legitimidade do jornalismo como discurso informativo e influente na
sociedade, diferenciando-o da literatura e de seu potencial criador, o que
nio quer dizer, porém, que os moldes impe¢am o surgimento de caminhos
discursivos hibridos os quais, ainda assim, podem permanecer fieis s suas
especificidades historicamente construidas e sedimentadas. O Jornalismo
Literirio problematiza essas conceituagdes enraizadas em muitos
sentidos, convidando a uma reflexdo sobre que realidades e mundos sio
possiveis no ambito do discurso. Ha niveis de realidade apreensiveis e h4
aqueles que nio sfo captdveis pelas lentes da objetividade. As realidades
podem ser simbolizadas, metaforizadas, ironizadas sem que, com isso,
sejam fatalmente deturpadas ou distorcidas. As representagdes e o jogo
simbélico do mundo tangivel integram o arsenal humano de compreensio
da vida, de colocagio diante das coisas.

O Jornalismo Literdrio pode trabalhar todas essas questdes no
universo da informagdo, sem sair desse plano especifico de traduzir e
mediar os acontecimentos para o publico, sem confundi-lo ou engané-
lo com mistificagdes e invengdes, e também sem deixar de recorrer ao
imagindrio. Hannah Arendt nio estd vinculada ao jornalismo. Eichmann
em Jerusalém - Um relato da banalidade do mal talvez tenha sido a
unica grande reportagem que escreveu e a autora nao é representativa
de nenhuma escola de textos informativos ou de periodos especificos
da imprensa. Se, por um lado, isso ndo exclui sua colaboragio para o
presente debate, por outro comprova que hd muitas contribuicdes a ser
consideradas em um jornalismo que se queira polifénico de verdade.
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Pingentes e merdunchos:
o Novo Jornalismo e Jodo Antdnio
na revista Realidade.

Bruna Renata Cavalcante de Barros!
Thais de Mendonga Jorge?

o construir, por meio de reportagens, um perfil do Brasil
entre 1966 e 1976, a revista Realidade usou o repérter Jodo
Antoénio para mostrar tipos sociais marginais. Recursos
literarios somam-se, no trabalho de Jodo Antdnio, & criatividade e
subjetividade do autor, jornalista boémio, frequentador da noite,
jogador de sinuca e observador do mundo. O resultado conformava
um retrato da marginalidade que, estampada nas péginas do
magazine, pode ser considerada uma forte expressio da grande
reportagem e do jornalismo literdrio unidos, no que se convencionou

1 Bruna Renata Cavalcante de Barros é jornalista, formada em 2005 pela Faculdade
de Comunica¢io da Universidade de Brasilia. Em 2012 concluiu mestrado na
Faculdade de Comunicagio da UnB, com a dissertagio “Joo Antdnio ou a Verdade
Mal Comportada- um estudo sobre o Novo Jornalismo na Revista Realidade”. Desde
2006 ¢ servidora publica e atua na Assessoria de Comunica¢ao do Departamento
Nacional de Infraestrutura de Transportes,

2 'Thais de Mendonga Jorge ¢ jornalista om experiéncia na imprensa didria e em
assessorias de comunicagio. Desenvolve pesquisas em midia e politica, jornalismo
digital, géneros jornalisticos e rotinas produtivas. E professora da UnB desde 1990,
onde completou Mestrado e Doutorado, tendo feito estdgio de pds-doutoramento na
Universidade de Navarra (Espanha).
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chamar Novo Jornalismo. Todo esse movimento revolucionou o
modo brasileiro de fazer noticias. Este trabalho analisa, sob o foco
do Novo Jornalismo, os artigos de Joio Anténio que apareceram
em Realidade, no periodo em que a revista durou (1966-1976). A
corrente vinda dos Estados Unidos teria influenciado uma parcela
de jornalistas no Brasil - dentre eles o paulistano Jodo Antonio
-, mudando a pauta, o modo de producio e o estilo de linguagem.

O Novo Jornalismo ¢ um estilo de escrever reportagens, com o
uso de técnicas literdrias, que surgiu nos Estados Unidos (EUA) na
década de 1960. Entre os fatores que ensejaram seu surgimento estava
a oposicdo entre jornalistas que cobriam o dia-a-dia dos jornais,
obedecendo ao modelo pirdmide invertida, e aqueles que se dedicavam
as matérias de interesse humano, mormente em revistas, e defendiam
um estilo diferente de escrever. Nos Estados Unidos, era a época da
guerra do Vietnd, dos hippies e da geragio beat, além de correr em
paralelo a luta pela universalizagio dos direitos civis. No estilo
jornalistico que surgia - e que foi batizado de Novo Jornalismo por
Tom Wolfe em 1973, no livro Radical Chique e o Novo Jornalismo® -
havia outra rotina de apuragio de fatos, em que o repérter se propunha
a viver o universo retratado, para dar mais realismo as reportagens.

“A objetividade da captagio linear, 16gica, somava-se a subjetivi-
dade impregnada de impressdes do repérter, imerso dos pés a cabeca
no real” (WOLFE, 2005, p. 28). Contrariando os até entio rigidos limi-
tes do estilo hegeménico - a pirdmide invertida, modo de abordar os
acontecimentos comegando pelo fato mais importante -, encontravam-
-se, entre as técnicas para humanizar os textos, no estilo do Novo Jor-
nalismo, a reprodugéo de dialogos inteiros, a construcio cena a cena, o
registro de habitos e costumes e a narragio em terceira pessoa.

3 O livro ¢ uma antologia editada por E.W. Johnson e Tom Wolfe e foi publicado
pela primeira vez em 1973. No presente trabalho, é utilizada como referéncia a
edigdo brasileira do livro, lancada em 2005 pela editora Companhia das Letras,
que inclui excertos de dois outros livros do escritor: Radical Chic & mau-mauing
the flak catchers ¢ The Kandy-kolored tangerine-flake streamline baby.
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Vivéncia e Novo Jornalismo

Se nio foram inteiramente absorvidas pelos jornalistas nas redagdes
brasileiras, desde que surgiram como novidade nas revistas The New
Yorker e Esquire e nas paginas de jornais como The New York Times e
Herald Tribune, algumas caracteristicas do estilo estadunidense teriam
sido assumidas na publicagio mensal Realidade, editada pelo grupo
Abril entre 1966 e 1976% Em seus 10 anos de vida, a revista representou
uma experiéncia inovadora para os padrdes da época. “Realidade é
sempre vista como um marco na histéria da imprensa brasileira e suas
caracteristicas sdo apontadas como tendéncias que deixaram um traco
de qualidade” (FARO, 1999, p. 81). Em nossa hipétese de trabalho,
Realidade ¢ um veiculo no qual o jornalismo literdrio® teria encontrado
espaco devido a uma série de peculiaridades da publicagio; Jodo Antdnio
teria sido um dos representantes da equipe formada por profissionais de
renome, que explorou 0s meandros da sociedade brasileira em reportagens
surpreendentes ¢ inusitadas, empregando com frequéncia os recursos do
Novo Jornalismo.

O nivel de ousadia da publicacgio ndo chegava ao dos
estadunidenses, mas o texto bem-cuidado de Realidade causou algumas
rupturas no establishment jornalistico dos anos 1960. A existéncia
de um editor de texto - jornalista voltado ao aperfeicoamento das
reportagens —, bem como de repérteres treinados e escolhidos a dedo,
sio elementos que propiciaram a aproximacéo da revista com aliteratura,
mais especificamente, com o Novo Jornalismo (New Journalism). As
caracteristicas de organiza¢io da produgdo na redagio da revista com

4 O estilo do Novo Jornalismo também parece ter influenciado outros veicules no Brasil,
como o Jornal da Tarde, editado pelo Grupo Estado, e O Jornal, dos Didrios Associados.

5 Entende-se Jornalismo literdrio como o género que, rompendo com o lide, porém
utilizando as técnicas do jornalismo, propde que se v além dos limites dos acon-
tecimentos cotidianos, empregando recursos da literatura na escrita da noticia (Ver
Penna, F. Jornalismo Literdrio. Sio Paulo: Contexto, 2006). Penna considera o New
Journalism um subgénero do Jornalismo Literario.
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sede em Sdo Paulo, que adotou prazos mais alargados para a feitura das
reportagens e optou logo por uma escrita mais coloquial, seriam mais
evidentes no periodo entre 1966 e 1968, de acordo com Faro: “Na época
indicada, a revista Realidade teve condigtes de ser produzida em toda a
sua plenitude, havendo mesmo condi¢bes conjunturais, tanto no plano
politico como no plano cultural”. (FARQO, 1999, p. 20).

Integrante da equipe fundadora da revista, o escritor/jornalista
paulistano Jodo Antdnio Ferreira Filho (1937-1996) esteve ligado
ao jornalismo a partir dos anos 1950. O trabalho como repérter foi
realizado concomitantemente ao oficio de escritor, até sua morte.
Premiado desde seu livro de estreia - Malagueta, Perus e Bacanago
(1963), pelo qual ganhou o Jabuti nas categorias melhor livro de contos
e revelacdo de autor, trabalhou em virios dos 6rgios de imprensa
mais importantes do pais: O Estado de Sdo Paulo, Realidade, O Globo,
Ultima Hora, Manchete, Jornal do Brasil e, na imprensa alternativa,
O Pasquim e Coojornal. .Além disso, publicou 14 livros, sete deles
somente no perfodo entre 1975 e 1978.

Jodo Antdnio assinou oito textos em Realidade. Sio eles: “Este ho-
mem ndo brinca em servigo” (n. 19, out. 1967), que fala sobre saloes de si-
nuca; “Quem ¢ o dedo-duro” (n° 28, jul. 1968), em que ele conta o universo
dos informantes da policia; “Um dia no cais” (n° 30, set.1968), relato sobre
o Porto de Santos que tem como protagonistas as prostitutas Odete Cadi-
laque e Rita Pavuna, O tnico texto que nio ¢ uma reportagem é “A morte”
(n° 28, set. 1968), cronica sobre a finitude da vida. “Ela é o samba” (n° 31;
out. 1968) é uma entrevista com a cantora Aracy de Almeida. “E uma re-
volugio” (n® 32, nov. 1968) trata de uma partida de futebol entre Atlético e
Cruzeiro em Belo Horizonte. “O pequeno prémic” (n® 33, dez. 1968) des-
venda 0 mundo das corridas de trote, uma espécie de corrida de cavalos
em que os jéqueis iam montados em carruagens ~ “turfe de pobre’, como
o proprio Jodo Antdnio o classificou. A dltima reportagem de Jodo Antd-
nio na revista foi “Casa de Loucos”, narrativa da experiéncia de internagio
do reporter no sanatdrio da Muda, no Rio de Janeiro (n® 65, ago. 1971).
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Na tarefa de construir um perfil do Brasil diferente do que
estampavam as outras revistas da época, Realidade langou mio do
repérter Jodo Antdnio para mostrar loucos, bandidos, sambistas,
marinheiros, prostitutas, jogadores inveterados e torcedores de times
de futebol. Um estilo de vida que ele tinha facilidade em retratar, por
sua grande experiéncia com aquele universo, o qual ele préprio parecia
confortdvel em frequentar rotineiramente, Usando a estratégia do Novo
Jornalismo de registrar comportamentos, anotar didlogos, descrever
cenas e transportar-se para a pele do entrevistado, Jodo Anténio tornava
os relatos mais vividos e interessantes, e auxiliava na descoberta de
realidades relativamente desconhecidas do publico.

Assim, os gostos, hébitos, vicios e costumes “da viragdo”
influenciaram a escolha de pautas e a escritura dos textos. As
reportagens foram escritas do ponto de vista particular de alguém
que viveu e enxergou a prépria existéncia de maneira semelhante a
dos personagens da noite paulistana: “pingentes’, “merdunchos’,
na expressio cunhada pelo repérter para definir personagens
marginalizados. Os textos de Jodo Antdnio trazem muito da fala das
ruas, porém reelaborada. De acordo com a pesquisadora Ana Maria
Domingues de Oliveira (2006), os contos-reportagens, a0 mesmo
tempo em que ddo voz aos despossuidos, “evidenciam um aplicado
trabalho estético que, muitas vezes, chega ao rigor de utilizar principios
mais comumente encontrados em textos poéticos”.

Discurso dos marginalizados
Revendo o que dissemos anteriormente, no Novo Jornalismo,
encontramos quatro técnicas. Todas elas Joao Antdnio empregou em seus

textos, algumas vezes em conjunto, outras isoladamente ou em pares. Sio elas:

1) Reprodugio de didlogos inteiros - ndo se resume 4 transcrigio de
conversas longas, em que o jornalista registra até as pausas para respiragao.
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Sao também trechos curtos, em que interjeicdes e até suspiros sdo importantes
para que o leitor compreenda o estado de espirito de quem estd falando;

2) Construgao da narrativa cena por cena - como se fosse o roteiro
de um filme, ¢ uma maneira de recorrer o minimo possivel a reconstituigio
histérica dos acontecimentos;

3) Registro de hdbitos e costumes - é a descricio de pormenores,
desde gestos até a mobilia, passando pelo comportamento dos filhos e a
manutengio da casa, que conferem realidade ao texto, pois expressam, sobre
cada personagem, “sua posi¢ao no mundo ou o que ela pensa que é seu
padrdo ou o que gostaria que fosse” (WOLFE, 2005, p. 55);

4) Ponto de vista da terceira pessoa - consiste em apresentar cada cena
por meio da perspectiva de um personagem particular, O leitor é colocado na
pele do personagem, dando-lhe a impressio de viver a cena descrita.

No presente trabalho e em diregdo & nossa hipédtese de trabalho,
abordaremos inicialmente.duas reportagens: “Quem ¢é o dedo duro?” e
“Um dia no cais”. A escolha se deve ao fato de que, na primeira, podemos
constatar a presenga de todos os recursos do Novo Jornalismo descritos
por Tom Wolfe. A segunda é o primeiro “conto-reportagem” de que se
tem noticia na revista, género que resultou de um entendimento entre o
repérter e o editor de texto de Realidade na época, Sérgio de Souza. De
acordo com a definicdo de Maria Helena Ferrari e Muniz Sodré (1986,
p.81), o conto-reportagem é um texto que: “geralmente particulariza
a a¢do em torno de um tnico personagem, que atua durante toda
a narrativa. Os dados documentais entram dissimuladamente na
histéria e o texto aproxima-se tanto do conto, que incorpora até
fluxos de consciéncia dos personagens”,

Jodo Antonio conviveu, conheceu e compreendeu a fundo pessoas e
lugares que compuseram a esséncia de sua obra. Para o conto-reportagem
“Um dia no cais”, fixou residéncia durante um més no porto de Santos. Ao
elaborar o texto, ele usou a sucessiio de cenas para demarcar a repetigio
dos dias naquele lugar, dando a impressdo de que a vida l4 é sempre igual.
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Qinicio do dia, por exemplo, marca o fim da jornada para os trabalhadores
da noite: “Seis e meia e somem as luzes dos trilhos dos bondes. Ultimos
musicos cabeludos, guitarras elétricas a tiracolo, passam em grupo,
devagar” Enquanto quem vive na noite se retira, o ambiente é tomado pelos
operarios da estiva, que chegam para o trabalho: “Beirando sete horas. Os
trabalhadores do cais se apressam, caras de sono, chegados de casa. O
apito, as sete, é o do batente. Antecipa distraidos, empurra atrasados,
bota interessados de orelha em pé” (JOAO ANTONIO, 1968b, p. 100).

A utilizacio do recurso literdrio da construgiio cena a cena d4
uma dimensio da vivéncia do autor, de sua inser¢do e da admira¢io que
parecia manter pelas figuras & margem da sociedade. Bakhtin articulou a
interferéncia da realidade com a produgio textual, ao afirmar que o universo
dos signos é responsavel pela articulagio do processo de comunicagio:
“Cada época e cada grupo social tém seu repertério de formas de discurso
na comunicagio socio-ideoldgica’, diz Bakhtin (2004, p. 44). No nosso
caso, vemos que os elementos: do discurso da reportagem ndo sao uma
opcdo de estilo: estdo impregnados da ideologia e das condigdes sociais
de Jodo Antdnio,

No conto-reportagem “Um dia no cais’, é possivel conhecer gente
como as prostitutas Rita Pavuna e Odete Cadilaque. As duas personagens
funcionam como guias do leitor pelo porto de Santos, que ¢ o tema da
reportagem: “Sarard, Rita ¢ mulata, cabelo ruim. Na cara de india, tem o
nariz quebrado, como os lutadores de boxe. Arremeda espanhol, alemio,
inglés. Arranja-se com a marinheiragem” (JOAO ANTONIO, 1968b, p.
111). O autor vai compondo aos poucos o perfil de Rita, informando, por
exemplo, que ela é baiana e tem quatro filhos. “Cada um, um pai. Esconde,
nas conversas, o filho mais velho, o negro, que anda pelos dezesseis anos
de idade. Ela, trinta e um.” A segunda personagem, Odete, ¢ bem mais
jovem, e o estilo de Jodo Antonio é certeiro e sem amarras ao descrevé-la:
“Esta ai — dezesseis anos. Diz, de boca, que tem vinte. Mas esses vinte se
parecem com vinte e cinco. A neguitinha anda engolida. Marcada de pau,
corte, noites, fomes, soneira” (JOAQ ANTONIO, 1968b, p. 103).
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Continuando com “Um dia no cais”, Jodo Antbénio reproduz
o discurso das prostitutas Rita e Odete. Ele mostra, nas falas, o
linguajar das pessoas que convivem no ambiente retratado, o que
transmite ao leitor a maneira de ser dos personagens, evitando que
o texto fique excessivamente descritivo. Em situa¢des como esta, o
autor assume mesmo um tom didatico:

— Me deixa. Queu ndo sou parente nem da sua lavadeira. Vé ld.
Ih, Manoel®, como vocé tid por fora...

Chamar de Manoel é descaso. Xingo, menosprezo, deboche.
E desconsiderar” JOAQO ANTONIO, 1968b, p. 100).

Em “Quem ¢é o dedo-duro?”, verificamos o cuidado do autor em
narrar o que via na terceira pessoa, distanciando-se dos objetos para
melhor avalid-los. O recurso foi muito explorado no Novo Jornalismo
para aproximar o leitor da histéria contada nas reportagens. A estratégia
permite que se conhega mais profundamente cada personagem, além
de resultar em narrativas mais dindmicas, em que é possivel apreender
melhor as tensdes vividas pelos personagens.

Pioneiro no chamado “conto-reportagem” - nome dado por
Realidade as pegas produzidas por um de seus mais criativos repérteres
-, Jodo Antodnio atendeu a definicdo de Ferrari e Sodré (1986, p. 81)
e centrou a a¢do no informante Z¢é Peteleco. Os pensamentos do
alcaguete, apds o primeiro encontro com o policial de quem viraria
informante, aparecem no trecho: “Foi assim que Z¢ pensou estar fazendo
amizade com um rato legal, um boa gente da policia” (JOAO ANTONIO,
1968a, p. 93, grifos do autor). Na narrativa em terceira pessoa, o delator
comegou a trabalhar para a policia, aprenden rapidamente, e trés dias
depois trazia resultados: “Deu seu primeiro servi¢o. Chegou-se para o
tira e endedou Tigao. Encheu as bochechas e falou: - O negécio é com

6 O chamamento Manoel provavelmente deu origem a uma variacio nos dias de hoje:
mané, “individuc inepto, desleixado, negligente, tolo” (FERREIRA, P. 1265).
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Ti¢do mesmo. Ele estd gordo e ainda ndo queimou nem metade da grana
afanada” (JOAO ANTONIO, 1968a, p. 93, negrito do autor).

Podemos notar também a exploragio de outro recurso do Novo
Jornalismo, a reprodugdo de didlogos inteiros, empregada pelo autor
para dar vigor e veracidade as histérias. O autor discorre sobre o dia-
a-dia dos informantes da policia, e usa a estratégia cena a cena para
transmitir emog¢ao, no momento em que policiais invadem o esconderijo
de uma quadrilha de ladrdes, delatada por Zé Peteleco. E possivel sentir
a tens&o no ar, no trecho a seguir:

Um dos tiras investe, de supetdo, aos gritos:

— Pra dentro!

O crioulo Macalé quer ensaiar alguma coisa:

~ Mas isto foi caguetagem! Alguém aqui abriu o bico.

O tira interrompe aos safandes:

~ Foi... foi uma droga. Pra frente, 6 rapaz! Vocé vai é entrar no pau!
Os outros policiais perdem a paciéncia. Um, dois, trés tapas estalam.
Torcem bragos, exigem urgéncia. .

— Pra dentro, cambada! i

(JOAOQ ANTONIO, 1968a, p. 91).

Se o conto-reportagem vai aos poucos introduzinido na histéria
do personagem detalhes que documentam a narrativa, o texto aqui se
aproxima mais ainda do conto literdrio, na medida em que assume as
ondas de consciéncia do protagonista. Do conto literdrio, ainda apresenta
outras caracteristicas: é curto, desenvolve a histdria numa estrutura
fechada - o espago de uma reportagem impressa — e, no caso de Jodo
Antonio, estabelece uma tangente entre a realidade e a ficgao.
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Retrato de época

No momento em que o Novo Jornalismo surgiu, na década de 1960,
houve discussdo a respeito da pretensa novidade que o estilo propunha.
Com efeito, o Novo Jornalismo apropriou-se de algo que j4 existia desde
o século XIX - os recursos do realismo literario - para transformar a
maneira de escrever reportagem a partir dos anos 1960. Mas o Novo
Jornalismo é um produto de seu tempo. O ambiente de efervescéncia
cultural e instabilidade politica dos anos 1960 e 1970 e as diversas
transformagoes pelas quais 0 mundo passou sugerem que o aparecimento
do estilo, incorporando o realismo do jornalismo de vertente informativa
as técnicas da literatura, foi inovador justamente porque retratou aquele

‘momento especifico de questionamento das estruturas, de expansio
do conhecimento da sociedade sobre ela mesma e de afirmagdo da
reportagem como instrumento simbdélico de expressdo da realidade.

Tanto as reportagens. de Jodo Antbnio em Realidade quanto os
trechos de livros-reportagens estadunidenses trazem muito do contexto:
ndo é a toa que o registro de habitos e costumes, a reproducio de didlogos
inteiros, a construgdo cena a cena, e a narragdo em terceira pessoa sdo
caracteristicas essenciais do Novo Jornalismo. Assim como o realismo
literdrio é um género, ainda que ficcional, e constitui-se num retrato do
século XIX, o Novo Jornalismo registrou os anos 1960-1970. A novidade,
portanto, estava em apresentar maneiras de pensar, ser e agir de homens
e mulheres de uma determinada época.

As caracteristicas proprias de Jodo Antdnio misturam-se as do
Novo Jornalismo nas reportagens de Realidade analisadas no presente
estudo. O resultado seria um Novo Jornalismo a brasileira. Mais
especificamente, pode-se ousar dizer, Novo Jornalismo 4 moda de Jodo
Antédnio, A temadtica levantada por ele, aliada aos quatro procedimentos
do Novo Jornalismo, trouxe elementos adicionais ao retrato da sociedade
brasileira que a revista Realidade se propunha a trazer nas paginas todos
os meses. Em nossa hipétese, a revista teria servido como veiculo, e

126



o Novo Jornalismo, como ferramenta por meio da qual Jodo Antdnio
conseguiu dar voz a uma populacio que usualmente ndo tem acesso
nem espago na midia hegemonica.

O termo dar voz, entretanto, talvez ndo seja o mais apropriado.
Na prosa do reporter de Realidade, os marginais, “merdunchos”, “povo-
povo” ndo aparecem como pobres-coitados. Ler simplesmente as
histérias, eximindo-se de preconceitos, leva o leitor a se entreter com
as aventuras e infortdnios de pessoas como Rita e Odete, Z¢é Peteleco,
pé-pé-pés, malandrinhos e malandrecos, Caculé e Elcino, Aracy de
Almeida, Professor Gaspar, personagens que apareceram ao longo dos
textos analisados. £ impossivel ndo se intrigar com a corrida de trote,
deixar de conhecer o mundo verde do feltro da sinuca, fugir de policia
e de bandido, escutar a musica de Noel na voz de Aracy de Almeida,
assombrar-se com o que se passa dentro de um sanatdrio. O que seria,
portanto, um Novo Jornalismo 4 moda de Jodo Antbnio? E preciso
encarar o Novo Jornalismo «como um estilo de escrever que ganha
um jeito proprio dependente do jornalista. Capote tinha um modo
especifico de fazer jornalismo, Talese outro, Wolfe um terceiro e Jodo
Anténio, também o seu préprio, todos completamente diferentes.

Conclusdes

Nas décadas 1960-1970 o Brasil enfrentou profundas mudangas
sociais, econdmicas e politicas. O trabalho de Jodo Antonio na revista Re-
alidade - criada em meio a esse movimento de reagéo as velhas estruturas
e ao regime militar instaurado - desvendou um lado do pafs que estava
oculto sob a cortina colorida do jornalismo de magazines tradicionais ou
sob o manto obscuro da repressdo. O resultado é a unido entre a grande
reportagem e o jornalismo literdrio, para, com recursos do Novo Jorna-
lismo, revolucionar pautas e estilos no jornalismo impresso brasileiro.

Sdo grandes as coincidéncias encontradas entre as reportagens de
Jodo Anténio e o que foi descrito por Tom Wolfe, nos textos selecionados.
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A esséncia estd em usar as ferramentas na hora de contar uma histéria, que
pode ser lida como romance ou conto mas que, publicada numa revista
ou reunida num livro, mantém as qualidades de uma boa reportagem,
construida com técnicas de apuragio préprias do jornalismo, porém
otimizadas, devido ao maior tempo disponivel para o seu preparo. Apés
analisar as reportagens de Jodo Antdnio em Realidade, podemos constatar
que o conjunto de elementos do Novo Jornalismo s6 se completa quando
adicionamos outro elemento fundamental: a vivéncia do repérter, o estar
14, a atengéo que tem papel determinante no resultado final dos textos.

Outro aspecto que deve ser levado em consideragio ao afirmar
que o Novo Jornalismo ¢ um produto de seu tempo é o modelo de
negécio de jornais e revistas da época. O ocaso de Realidade, nao

' por acaso, iniciou-se concomitantemente ao aparecimento da revista
Veja, em 1968. Para além das questdes envolvendo censura e o
envolvimento politico de membros da equipe, o fato é que a Editora
Abril optou por concentrar esforgos em uma revista mais barata do
que Realidade. A periodicidade semanal de Veja implicava matérias
mais 4geis, com menor tempo de apuragio, mais ligadas ao aspecto
factual do jornalismo. A nova revista mostrou-se mais econémica
e passou a vender tiragens comercialmente satisfatérias, o que
colaborou para sua manutengio até a presente data.

Tampouco a revista Realidade se manteve intacta ao longo dos 10
anos de existéncia, Podemos perceber que na edi¢io de 1971, por exemplo,
em que foi publicado “Casa de Loucos”, o aspecto visual de Realidade
havia modificado: menos paginas eram dedicadas a cada reportagem.
Talvez seja possivel deduzir que a grande reportagem, altamente exigente
em termos de tempo de dedicagio e envolvimento pessoal, ja ndo fosse
vidvel, e sua presenga na publica¢do tenha diminuido para cortar custos e
preservar lucros editoriais. O mundo se modernizou, entrando na era da
facilidade, da praticidade e da agilidade. O publico-leitor aparentava ter
se adaptado a isso. Parece que uma revista como Realidade deixou de ter
finalidade, quando Veja surgiu com um jornalismo mais up-to-date.
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O que podemos concluir ¢ que o Novo Jornalismo néo se restringe
a um punhado de regras e de leis que, se obedecidas, resultam em um
estilo de escrever. Uma constatacio mais exata é a de que se trata de
um conjunto de ferramentas que o repérter usa com objetivos e estilo
préprios, na construgdo do texto, o que permite que as caracteristicas
pessoais de cada um brotem. Assim, se nio é possivel encontrar todos
os recursos do Novo Jornalismo em cada um dos textos de Jodo Antdnio
para Realidade, acreditamos que o Novo Jornalismo esteve, sim, presente
como modelo de inspiragdo para o repérter. Comprovando nossa hipdtese,
a grande reportagem e o jornalismo literdrio estiveram unidos, fazendo
dos textos de Jodo Antonio exemplos de uma corrente que, pelas pautas,
tipos humanos, uso de criatividade, recursos de linguagem e expressio
explorados - sem perder a ligacdo com o jornalismo (compromisso
ético, apuragdo rigorosa, observagio atenta, contextualizacio, clareza e
atualidade), conformou uma espécie de Novo Jornalismo a brasileira.

O intuito deste trabalho ndo é propor um retorno ao Novo
Jornalismo. E natural que o produto de uma época fique no tempo que o
originou. Se Wolfe, Talese e Jodo Anténio se valeram de técnicas usadas no
romance realista para inventar um tipo de jornalismo, talvez seja possivel
propor a utilizagdo de ferramentas para methorar a qualidade do texto
jornalistico do futuro. O conhecimento de que um texto jornalistico, livre
do lide e da pirdmide invertida, liberto de uma quantidade especifica de
caracteres, com boas histérias contadas, de uma maneira mais imaginativa,
pode se tornar um estimulo ao jornalista. Um olhar atento voltado para
o Novo Jornalismo e para Jodo Antdnio - o jornalismo contribuindo na
construcio da histéria - poderia servir como motor de inquietagio para
o ensino e a formacio dos novos jornalistas.
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Jornalismo, literatura e a poesia dos dias

Madalena Oliveira!

O jornalismo é desde sempre uma das atividades de impacto

social mais debatidas e escrutinadas, sendo nisso equiparavel

talvez apenas a politica. Nele se manifesta com grande
visibilidade puiblica a for¢a performativa da palavra. Dai que, por razées
essencialmente éticas, o discurso jornalistico seja hoje um dos mais
expostos A critica, inclusive no dmbito daquilo que, noutros estudos,
chamdmos de metajornalismo (OLIVEIRA, 2010). Longe de ser uma
atividade meramente ‘descritiva’ da realidade e tendo, ao invés, sobre
ela um efeito constitutivo, o jornalismo ndo é uma pratica indcua.
Pelo fato de se dedicar ao presente, e cada vez mais a antecipagio
dos acontecimentos, o jornalismo nio é apenas o registo neutro da
histéria. Nao obstante os principios de objetividade e imparcialidade
que se defendem como valores universais desta prética, a verdade é
que o jornalismo e os jornalistas sio agentes da prdpria histdria, o que
significa que agem sobre ela, se mais néo for, pelo simples facto de a
procurarem registar sem distanciamento temporal.

1 Madalena Oliveira ¢ professora auxiliar do Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade do
Minho. Doutorou-se em Ciéncias da Comunicagio em 2007. Ensina nas dreas de Semidtica e
Jornalismo Radiofénico e tem desenvolvido trabalho de investigagdo sobre cultura sonora e
visual. E investigadora principal do projeto “Estagdo NET: moldar a radic para ambiente web”
e coordenadora do grupo de trabalho Ridio e Média Sonoros da Sopcom, Associagio Portu-
guesa de Ciéncias da Comunicagdo. E, desde 2012, vice-chair da secgdo de Estudos de Radio
da ECREA. £ também diretora-adjunta do Centro de Estudos de Comunicagio e Sociedade.
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E esta consciéncia do jornalismo como agio que estd na base
das representagdes sociais desta classe e na origem de uma imagem
genericamente desfavorecida que é muito anterior aos movimentos
pela profissionalizagao dos jornalistas que se iniciam ja em pleno século
XX. Com o desenvolvimento dos chamados communication studies, a
partir dos anos 1930 e 1940, aumenta consideravelmente a exposi¢do
do trabalho jornalistico a analise publica, gracas nomeadamente ao
investimento de académicos no estudo dos efeitos da noticia e dos
critérios de noticiabilidade. No entanto, a reputagio duvidosa dos
jornalistas no nasce propriamente com o inicio da pesquisa cientifica
nesta drea. Ela ¢ contempordnea do convivio que estes profissionais
sempre mantiveram com escritores e pensadores, remontando, por
isso, aos séculos XVII e XVIIIL

Narrativas de palavra, o jornalismo e a literatura sio atividades
relativamente proximas. Em parte, ambas se dedicam a contar
histérias. Mas ha entre elas a maior de todas as distincias, a do tempo.
Se a literatura convém a eternidade, o jornalismo da-se na urgéncia
dos dias que passam. E talvez por isso, por uma certa desafinacio de
natureza, que a imagem do jornalismo e dos jornalistas &, nos escritos
literarios, a imagem de uma atividade com pouco prestigio e escassa
notoriedade. Neste capftulo revisitamos alguns registos que ilustram as
tensdes vividas entre jornalistas e homens de letras e refletimos sobre
o modo como alguns escritores se referiram aquilo que comumente
designaram de ‘literatura de segunda categoria.
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Subliteratura ou o avesso da arte?

O poeta portugués Fernando Pessoa reconhecia, em Ideias
Estéticas - da Literatura?, que todas as artes sdo uma futilidade perante
a literatura. Embora nio seja, por defini¢io, uma arte equivalente a
“todas as artes”, o jornalismo goza, de alguma maneira, deste estatuto
de produgio frivola, as vezes desonesta e quase sempre desprestigiada.
E assim que uma certa literatura europeia, tanto de pendor roméntico
como realista, guarda a memoria dos primeiros jornais da historia e
daqueles que foram criando, pela experiéncia, uma técnica narrativa
apta a dar conta do que passa. Em romances, escritos avulsos, cronicas
ou pegas de teatro, a figura do jornalista aparece quase sempre como a
de artista amador, ou de uma espécie de prosador sem poesia.

Para o musico francés Claude Debussy, a arte seria a mais
bela das mentiras, da mesma maneira que para o ator italiano Etoore
Petrolini a arte estaria no deformar®. Deste ponto de vista, nada ha,
ou deveria haver, de artistico na narragdo jornalistica e pouco se
justificaria, por isso, o desdém que muitos escritores manifestaram
nos primeiros dois séculos de difusdo de jornais relativamente aos
jornalistas., Desde entdo duas caracteristicas principais distinguem
o jornalismo da atividade artistica: o compromisso com a verdade
e 0 desapego relativamente as preocupagbes com o belo. Nenhuma
pretensdo artistica haverd, portanto, na fundagdo do jornalismo, ainda
que, por vezes, o registo da atualidade se possa fazer com elaboragio
estética {como acontece especialmente em trabalhos de reportagem).

A histéria das representagdes do jornalismo e dos jornalistas
na literatura estd, porém, marcada por ditos pouco favoraveis. Ao
analisar 0 modo como o socidlogo Pierre Bourdieu caracterizou

2 Publicadas em Pessoa, Fernando. Qbra Poética ¢ em Prosa. Porto, Lello & Irmio,
1986.

3 Estas definigbes sdo referidas por Lionello Venturi no livro Histéria da Critica de
Arte, Lisboa, Edicdes 70, 1998.
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estes profissionais, Daniel Schneidermann considera que é “um
triste retrato dos jornalistas” (1999, p. 79) aquele que encontramos
nas teses bourdesianas. Para Schneidermann, que procura refutar
as criticas contemporineas ao jornalismo, os jornalistas constituem
uma corporagio vitima de um “verdadeiro linchamento mediatico”
Com igual indignagio poderia o autor também comentar as perce¢des
descritas por varios intelectuais e homens de letras, pelo menos até ao
inicio do século XX. Conhecemo-las de obras literdrias e também de
anotagdes de livros sobre a histéria da imprensa e do jornalismo.

Em Histoire de la presse, por exemplo, contam Pierre Albert e
Francois Terrou que, para as elites sociais e intelectuais dos séculos XVII
e XVIII, a imprensa representava genericamente uma “subliteratura
sem valor nem prestigio” (1970, p. 15). A este propésito, lembram
0s autores que, para Rousseau, o jornal era uma “obra efémera sem
prestigio e sem utilidade cuja leitura, negligenciada e desprezada pelas
pessoas letradas, ndo serve sendo para dar vaidade sem instrugao as
mulheres e aos tolos” (1970, p. 15). Explicam Albert e Terrou que estas
terdo sido as palavras dirigidas, em 1755, por Rousseau a um amigo
de Genebra que teria acabado de langar um jornal. Pouco “regozijadc”
com a iniciativa, Rousseau terd ainda lamentado «ver homens feitos
para construir monumentos contentarem-se em transportes de
materiais, e arquitetos transformados em pedreiros», numa metéfora
que pretenderia apenas lamentar o facto de homens de letras se
resignarem aos escritos de jornal.

Na convic¢do de que a imprensa nunca alcancaria a nobreza
do livro refletido, como anota Jean-Noél Jeanneney, alguns dos mais
reconhecidos filésofos do século XVIII, como Diderot e Montesquieu,
terdo desenvolvido uma relagdo de hostilidade para com os entdo
chamados ‘gazeteiros. Segundo relata Jeannemey, Diderot, por
exemplo, constataria ter-se descoberto ser “mais ficil escrever sobre
um bom livro do que escrever uma boa linha e muitos espiritos estéreis
voltaram-se para esse lado” (Jeanneney, 1996, p. 40). Para ele, os jornais
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seriam, na verdade, “o recurso dos que querem falar e julgar sem ler, o
flagelo e o desprezo do que trabalham”, $6 Voltaire se distinguiria deste
coro generalizado dos intelectuais franceses, ao escrever, em 1765,
Conselhos a um Jornalista, um conjunto de cartas e outros escritos em
que defende um ideal de jornalista-humanista, tudo aquilo que, para
ele, ndo era o jornalista francés Fréron, tdo avesso aos filésofos’,

Para Balzac, por outro lado, o jornalista ¢ um “degenerado
vendedor de palavras” (1998). Apesar de ter escrito ele préprio
assiduamente nos jornais, Balzac é um dos que sustentaram a
suposi¢io da inferioridade do jornalismo relativamente a literatura.
Ele desprezava os que renunciavam a grandeza de uma obra em favor
das pequenas vaidades imediatas exibidas nas paginas dos periddicos,
que ele chamava de “jornaizinhos” Numa monografia da imprensa
parisiense, escrita originariamente em 1843, entretanto publicada num
livro intitulado Les Journalistes (1998), Balzac criticava com dureza
a vaidade dos jornalistas, a jnconsisténcia dos seus julgamentos e o
poder em sua opiniéo abusivo que estes profissionais exerciam junto
dos governos. A semelhanca de outros filosofos e literatos do seu
tempo, também Balzac era um colaborador relativamente assiduo
de periédicos. No entanto, parecia ser um inconformado com os
“interesses rasteiros dos jornais” (Balzac, 1998) e aquilo que chamava
de rotina mediocre das redagdes. Como Karl Kraus, a quem dedicamos
mais adiante uma parte deste capitulo, também Balzac ensaiava sobre
uma teoria instrumentalista do jornalismo, ao supor que a imprensa
estaria sempre atrelada a valores politico-econémicos que a manipulam.
Dai que toda a sua reflexdo sobre o jornalismo seja, no fundo, uma
interrogacdo sobre a verdade do relato jornalistico. E com ironia que
o sugere nas palavras finais de Les Journalistes: “A imprensa, como a

4 Conta-se que, da longa batalha que travou contra Jean Fréron, Voltaire terd com-
posto o seguinte verso: “No outro dia, ao canto de um pequeno vale / Uma serpente
mordeu Jean Fréron. / Sabe o que aconteceu? / A serpente morreu...” (JEANNENEY,
1996, p. 41).
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mulher, é admirével e sublime quando avanga uma mentira. Ela nio
vos larga enquanto nio vos forgar a acreditar nela e desdobra-se nas
maiores qualidades nesta luta em que o ptiblico, tio besta quanto um
marido, sucumbe sempre” (1998, p. 142-143).

Manifestando pela imprensa um grande desprezo, Baudelaire,
por seu lado, considerava que os jornais se enchiam de sinais da
perversidade humana. Tecidos de horrores, os periddicos seriam
entdo “uma embriaguez de atrocidade universal” E por isso que,
para Baudelaire, ndo se compreenderia como uma mao pura pudesse
“tocar um jornal sem uma convulsio de asco” (in Didrio Intimo).
Curiosamente, como outros, também de Baudelaire sdo conhecidos
inimeros escritos jornalisticos. Na apresentacdo do livro Baudelaire
Jjournaliste, refere-se que cle “foi um escritor-jornalista muito ativo, que
publicou muito e de maneira continuada, pelo menos a partir de 1851”
(VAILANT, 2011, p. 9).

Como assinalaremos adiante, é na corrupgéo da verdade que
encontramos uma das razdes por que os jornalistas ndo angariaram
simpatias nos circulos intelectuais de grandes cidades como Paris, Nio
obstante, ¢ também numa tentativa de desvalorizagio da imprensa
enquanto produto literdrio que se centram as observagdes criticas
anotadas no periodo de afirmagdo do jornalismo como atividade de
relato do quotidiano. E, portanto, insistindo no carater anti-literario
da escrita jornalistica que se cultiva um certo desamor histérico ao
jornalismo que 0 acompanha desde a emergéncia dos primeiros jornais
até a fase da profissionaliza¢io dos jornalistas. S6 nesse momento se
inicia realmente a solugio para dois problemas fundamentais associados
a0 estatuto do jornalista e do jornalismo. Por um lado, o da conduta e
da ética das préticas profissionais, gragas ao aparecimento, na primeira
metade do século XX, de codigos de ética e deontologia. Por outro,
o da confirmagio do jornalismo como um oficio vocacionado para a
informagio, com obriga¢des para com a objetividade e o rigor, avesso,
portanto, aos propositos artisticos da criacio livre.
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Da dramaturgia & caricatura dos jornalistas

Para além dos escritos avulsos conhecidos de muitos escritores
e intelectuais, também algumas obras, nomeadamente de género
dramdtico, refletem o retrato satirico dos jornalistas aos olhos dos
escritores. Benjamin Jonson (1572-1637), um dramaturgo inglés
contemporaneo de Shakespeare, € talvez um dos primeiros a criar
pecas de teatro inspiradas na realidade noticiosa emergente do inicio
do século XVII. Em News from the world, uma pantomina teatral escrita
em 1620 para ser representada na Corte inglesa, produz uma sitira
a sociedade capitalista que comega a constituir-se. Em The Staple of
News, criada seis anos depois, em 1626, faz sobretudo uma critica aos
incipientes jornais de negécios do século XVII. Inspirando em parte os
escritos de Kraus, Ben Jonson acreditava que “a prética jornalistica era
uma causa perdida se nela procurdssemos a verdade objetiva” (BERRY,
2008, p. 80). ‘

E, porém, na dramaturgia de expressio alema que encontramos
duasdasobras maisemblemdticas neste dominio, gragas nomeadamente
as personagens Schmock e Fliederbusch, criadas respetivamente por
Gustav Freytag (1816-1895) e por Arthur Schnitzler (1862-1931). A
primeira aparece numa obra de 1854, intitulada Die Journalisten,
onde Freytag constroi uma caricatura dos jornalistas para expressar a
sua repugnincia por aquilo que poderia chamar-se um “jornalismo-
camaledo”. Schmock é, nesta pega escrita em quatro atos, um jornalista
que diz conseguir escrever a esquerda e a direita, conforme determinam
as conveniéncias. «Aprendi a escrever para todas as tendéncias. (...)
Sei escrever segundo nio importa qual inclinagdo» (Freytag, 1988,
p- 46), diz a dado passo, Schmock que se torna assim no simbolo da
mentalidade deste jornalismo de metamorfoses, sem convicgdes, sem
principios e sem escripulos.

Narrador de acontecimentos, Schmock ¢, na pega de Freytag,
a personifica¢do dos defeitos do jornalista. Nele se resumem todas as
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carateristicas que tornam o jornalista detestdvel aos olhos dos literatos.
Em didlogos com outras personagens da pega, Schmock vai revelando
os tragos do seu cardter, tornando explicita a falta de principios com que
por vezes tem que atuar. Mas se o papel que cumpre nesta obra éadeuma
figura profissionalmente execravel, a imagem que fica dele é também
a de uma vitima do sistema e das circunstancias, na medida em que
experimenta o jornalismo entre o ideal de um trabalho independente
e a realidade dos contextos de produgio, bem distante da aspiragio ao
principio da independéncia. Por esta dupla condicio, Schmock torna-
se numa espécie de jornalista protdtipo, cujo nome viria a derivar
noutros vocdbulos da lingua alemdo com conotagio depreciativa
como “Schmockerei”, “Schmocktum’”, “schmocktisch’, “verschmockt” e
“Verschmocktheit’, usados por exemplo, por Karl Kraus, a quem nos
referiremos particularmente nos proximos pardgrafos.

Néo superando no conjunto da obra de Freytag o sucesso de
Soll und Haben, a peca Dig Journalisten distingue-se pela abordagem
critica do jornalismo politico do século XIX, sendo ac mesmo tempo
um retrato dos representantes da imprensa didria da época e uma sétira
a0s métodos dos politicos e dos chefes de partido, A obra circulou
amplamente pela Alemanha e notabilizou-se pela vulgarizagio do
termo ‘Schmock’ cujo significado haveria de vingar até hoje como
equivalente a ‘jornalista sem escripulos’

Em 1917, apercebendo-se da importincia que os meios
de comunicagdo de massa poderiam vir a ter, é o escritor austriaco
Arthur Schnitzler que escreve uma pega no essencial semelhante 3 de
Freytag. Em Fink und Fliederbusch®, Fliederbusch é um jovem repérter
parlamentar, apto a escrever duas opinides contraditérias sobre um
mesmo assunto num didrio e num semanario. Jornalista do jornal Die
Gegenwart, Fliederbusch torna-se, na peca, também jornalista do Die

5 Encenada em portugués, por Jorge Lavelli, a pega de Arthur Schnitzler esteve em
palco no Teatro Nacional D. Maria II, em Lisboa, em Dezembro de 1994, sob o titulo
“Q Jornalismo antes dos mass media”
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elegante Welt, onde escreve com a assinatura Fink, Fink e Fliederbusch
acabam ironicamente por se contradizer, defendendo um uma ideia e
outro contrariando-a, embora sejam no fundo a mesma personagem.
Retratando, pois, a relagdo de rivalidade entre dois jornalistas que
sd0 na verdade a mesma pessoa, Schnitzler da corpo a ideia de que o
profissional da informagao, como o politico, ¢ um ator voldavel.

Numa densa satira a rivalidade entre os jornais, Schnitzler
retrata os jornalistas como um grupo de “mercendrios sem escripulos’,
capazes de forjar a opinido publica e deformar a realidade, pelo que a
informacio poderia ter contornos de desinformagio. Descrevendo a
decadéncia da burguesia vista por dentro de uma redagdo, Schnitzler
exprime em Fink und Fliederbusch a consciéncia de que o préprio
jornalismo constituiria um contributo para a ruina do social. A
semelhanca de Die Journalisten, Fink und Fliederbusch ¢ uma sétira
simultdnea ao jornalismo e a politica. Nesta obra, o autor critica
essencialmente a auséncia de um principio de informagio inerente as
atividades politicas. Negativo relativamente ao jornalismo e a politica,
na medida em que ambas as atividades requerem a manipulagio da
linguagem e a formagédo da opinido publica, Schnitzler manifesta-se
nesta pega contraa falta de convicgoes e a facilidade com que jornalistas
e politicos parecem mudar de opiniao.

Karl Kraus, ‘Die Fackel’ e o principio da autocritica

Conhecido como “o anti-jornalista” (REITTER, 2008), o
ensaista e dramaturgo Karl Kraus ¢, muito provavelmente, o expoente
méximo do intelectual insatisfeito com a imprensa. Autor dos mais
duros escritos sobre o jornalismo e os jornalistas, que se confundem
permanentemente com a sua oposi¢do total ao capitalismo, Kraus
investiu a maior parte da sua vida profissional ao servi¢o da critica
cultural e politica. Fonte de todos os males, a sociedade capitalista era,
para ele, inimiga da verdade e da consisténcia dos juizos criticos. E a
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imprensa seria, neste contexto, a face visivel das perversidades politico-
economicas, exprimindo a hipocrisia, a corrupgio e a decadéncia das
sociedades.

Obcecado por aquilo que, no seu entendimento, transformava a
imprensa na maior prostituta de Viena, Kraus denunciou a invasio dos
jornais pela publicidade, a sua dependéncia relativamente aos poderes
econdmico e financeiro e a concentragio e a construgio de verdadeiros
impérios de jornalismo que ameagariam o pluralismo ¢ a liberdade
de imprensa. Num contexto em que a imprensa generalizadamente se
desenvolve e num momento em que, por exemplo, em Franga a tiragem
de jornais didrios passa, na segunda metade do século XIX, de 150 mil
exemplares (1852) para um milhio (1870) (ALBERT & TERROQU, 1970,
© p. 45), Kraus temia que os jornalistas pudessem adquirir um poder
desmesurado sobre 0 mundo da cultura e sobre 0 mundo em geral.
Contemporéneo do desenvolvimento da imprensa popular de grande
tiragem, que floresce entre 1871 e 1914, o escritor austriaco manifestar-
se-ia completamente desencantado com a imprensa que, na sua opinio,
estaria exclusivamente ao servigo dos imperativos de mercado. Para
Kraus, «longe de servir de maneira desinteressada os ideais universais
de onde se reclama, a imprensa propde e reserva os seus favores aqueles
que tém meios de os pagar e os pagam efetivamente» (BOUVERESSE,
2001, p. 33).

Com absoluta aversio ao liberalismo econdmico e a
dominagio da economia sobre a vida social, manifestada em toda a
sua obra literaria, Kraus consideraria que a independéncia econémica
e financeira seria, em matéria de imprensa, a condigio sine qua non
da independéncia moral e intelectual. Muito cético relativamente a
seriedade dos jornalistas, o ensaista julgava estes profissionais mais
discretos e menos determinados quando confrontados com relagdes de
dependéncia econdmica do que relativamente 4 censura exercida pelo
poder politico. Daf que a sujei¢io as exigéncias universais do mercado
fosse uma violéncia a liberdade de expressdo, fazendo dos jornais a
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causa da “automutilaciio do espirito humano” (KRAUS, 2000, p. 186).

Nio obstante o rétulo de anti-jornalista, Karl Kraus escolheu
escrever sempre em registo periddico. Foi proprietdrio, editor e,
depois de dispensar algumas colaboragdes, redator unico da Die
Fackel, a revista que elegeu como suparte:da sua expressdo critica. &
nas paginas desta publicagio que encontramos hoje um dos maiores
repertdrios de artigos contra ojernalisme ¢ o liberalismo. Durante 37
anos (de 1899 a 1936, ou se€ja, até ao fim da sua vida), Kraus editou
922 nameros da revista, num total de cerca de 30 mil pginas que
registam o seu forte inconformismo relativamente & decadéncia dos
valores e das institui¢des austrfacas. Exercendo com Die Fackel uma
espécie de jornalismo solitario, Karl Kraus antecipou o que Gilbert
Keith Chesterton, um influente escritor inglés, faria entre 1925 e 1936
com a publica¢do do G.Ks Weekly, ou o que o jornalista americano
Izzy Feinstein Stone desencadeou, entre 1952 e 1971, com uma espécie
de newsletter politica intitulada IF Stone’s Weekly.

Ao considerar a literatura como o tnico refugio que pudesse
ainda subsistir num mundo em perdi¢do, Kraus colocou-se ao lado
de escritores que tomaram os jornais como publicagdes cheias de
“narrativas de bagatelas”, especialmente perigosas devido ao poder
desmedido que a imprensa tinha conquistado. Sugeria o ensaista que
ela tinha a capacidade de transformar “emogdes e paixdes moderadas
em histeria e folia, (...) o orgulho nacional em delirio nacionalista e
em xenofobia e (...) 0 medo em panico” (BOUVERESSE, 2001, p. 51).
E esta percegdo relativamente a forca das palavras que o aproxima de
filésofos da linguagem como Wittgenstein. Ambos eram extremamente
sensiveis 4 manipulagio da linguagem e & performatividade das
palavras, se bem que, em Kraus, esta preocupagio esteja contaminada
pela ideia segundo a qual a imprensa seria um instrumento ao servigo
de interesses mais privados do que publicos. Reprovando a degradagio
da linguagem, o autor da Die Fackel denunciou veemente o facto de
a linguagem jornalistica se constituir como base das mistificagbes e
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perversdes do homem dito moderno.

De matriz literdria, a escrita de Kraus configura um género
de condenagio que Jacques Bouveresse classificou como “definitiva,
impiedosa e radical. Em Cette Grande Epoque, pergunta ironicamente
s¢ a imprensa € um mensageiro. E em tom fatalista constata: “Nio,
ela é o acontecimento! Um discurso? Nio, a vida!” (KRAUS, 2000, p.
182). Sabendo que o jornal ndo informa sobre um contetido, mas que
¢ ele proprio um contetido e um excitador, Kraus tinha também um
forte desapontamento relativamente ao efeito do jornalismo sobre a
cultura e sobre o espirito. Para ele, a imaginagdo do jornalista era o pior
stceddneo para a nossa prépria imaginagio. E, alids, “contra a nossa
vida que ele [o jornalista] atenta com as suas mentiras” (KRAUS, 2000,
p. 190). -

Atento aos “factos mitidos, diversos, da vida quotidiana, judicial,
literdria, que desenham a seus olhos o retrato de uma sociedade com
as suas imperfeicdes e os seus vicios”, como reconheceria Yves Kobry
na apresentacio que abre o livro La Littérature Démolie (1993, p. 36),
Kraus teria inclusive a ideia entristecida de que néo sdo os jornais que
sdo a expressdo da vida, mas a prépria vida é que seria a expressio
destes jornais (KRAUS, 2000, p. 185). Nocivo para o pensamento e
responsavel pela falta de imaginagdo, o jornalismo seria também,
segundo Kraus, responsivel «pela cegueira, pela passividade e pelo
conformismo» (BOUVERESSE, 2001, p. 87). A mesma cegueira e
surdez que permite ainda, segundo ele, que a imprensa continue a existir
€ se tenha tornado sinénimo de impunidade e de irresponsabilidade.
Em todos os seus escritos transparece um temor a habilidade perigosa
da imprensa para «transformar nio somente a insignificincia objetiva
em importincia reconhecida por todo o mundo» e a prépria mentira
em verdade (BOUVERESSE, 2001, p. 52). Daf que, para Kraus, aquilo
a que deveriamos aspirar como uma espécie de felicidade inspirada é a
um mundo sem imprensa.
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Os jornalistas no quotidiano de E¢a de Queiros

O escritor Eca de Queirds é, em Portugal, talvez o melhor
equivalente de alguns dos intelectuais citados anteriormente. Embora
referindo-se ao jornalismo, num texto publicado no Distrito de Evora,
como uma nobre atividade que consiste em ir 14 e voltar para contar
aos outros, ndo raras vezes a denuncia da decadéncia da sociedade
portuguesa passou também por reflexdes sobre o papel e 0 desempenho
dos jornalistas. Desde logo na sua obra primaz, Os Maias, onde Jodo da
Ega desabafa para Carlos da Maia: “Estes burros destes jornalistas! Sao
a escoria da sociedade!”.

E certo que é quase impossivel distinguir o E¢a escritor do Ega
que foi também jornalista. O jornalismo e a literatura confundem-se
na obra do escritor. O jornal serviu-lhe de veiculo para escritos mais
literarios, tendo-lhe oferecido em contrapartida uma sensibilidade mais
realista para os episodios da vida quotidiana, de que tratou em varios
romances. Os escritos queirosianos tém a marca de personalidade de
um jornalista: sdo detalhistas, exercendo ao melhor nivel a estética
do pormenor, e sdo analiticos, usando da mais elaborada, ainda que
simples, linguagem argumentativa.

Apesarde,do pontodevistadoestilodenarrativa, Ecade Queir6s
condizer bem com o espirito jornalistico, a sua obra mais literdria néo
esconde um sentido critico relativamente a4 imprensa da sua €poca.
Demonstrou-o em vérios escritos, sobretudo ao jeito epistolografico.
Em Cartas de Paris, por exemplo, observa que “incontestavelmente
foi a imprensa, com a sua maneira superficial e leviana de tudo julgar
e decidir, que mais concorreu para dar ao nosso tempo o funesto e
ja irradicavel habito dos juizos ligeiros” A ideia segundo a qual os
jornalistas seriam mestres de “improvisagdo imprudente” é recorrente
nas observacdes de Eca. Em A correspondéncia de Fradique Mendes,
refere-se ao jornal como “uma massa espumante de juizos ligeiros,
improvisados na véspera, 4 meia-noite, entre o silvar do gas e o fervilhar
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das chalagas, por excelentes rapazes que rompem pela redacio, agarram
uma tira de papel, e, sem tirar o chapéu, decidem com dois rabiscos da
pena sobre as coisas da Terra e do Céu”.

Para além da ligeireza de pensamento, o jornal seria, do ponto
de vista do romancista, “um fole incansdvel que assopra a vaidade
humana’ Lastimando os males que assombram a civilizacio da viragem
para o século XX, Queirds reconhece que “a forma nova da vaidade
para o civilizado consiste em ter o seu rico nome impresso no jornal,
a sua rica pessoa comentada no jornal!” Com ironia, proclama: “Vir
no jornal! Eis hoje a impaciente aspiragio e a recompensa suprema!” E
com sarcasmo, constata: “para aparecerem no jornal, hé assassinos que
assassinam’. E nesta intensa correspondéncia entre Fradique Mendes
¢ Bento S., que E¢a pronuncia a sua afirmagdo mais cdustica: “todo o
jornal’, diz, “destila intolerancia, como um alambique destila alcool, e
cada manhé a multidio se envenena aos goles com esse veneno capcioso”

Apesar de ter mantido um certo distanciamento critico
relativamente ao jornalismo, E¢a ndo terd desenvolvido pela imprensa
sentimentos tio odiosos como alguns dos seus contemporineos.
Para o escritor, nio existia incompatibilidade entre o jornalismo e a
literatura, nem nunca sugeriu haver uma prioridade da literatura por
relagdo ao jornalismo. Tendo pré-publicado em jornais, sob a forma de
folhetins, alguns dos seus mais emblematicos escritos literarios, pode
dizer-se que, para E¢a de Queirds, o jornalismo tera funcionado como
um laboratério do realismo que exerceu em romances como A cidade
e as serras, O crime do Padre Amaro ou Os Muigs.

Atividade ferida pela escrita dos dias, o que quer dizer, ferida
pela ligeireza dos relatos de acontecimentos, pela falta de recuo e de
distanciamento critico, o jornalismo nio se confunde com os mistérios
de sentido trilhados na literatura. Mas hé nele a poesia dos dias, essa
poesia que s6 rima na palavra nervosa e impulsiva e que escapa, como
demonstram as sentengas recortadas neste capitulo, 4 compreensio de
romancistas, ficcionistas e ‘compositores de figuras de estilo,
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Ficgdo, reportagem e historiografia:
narrativas em dialogo

Sinval Medina’

“Por isso, a poesia ¢é algo mais filoséfico e mais sério do que a histdria,
pois aquela refere principalmente o universal, e esta o particular”,

Aristételes, Poética, Cap. IX.?

.

scolhi para epigrafe desta intervengdo uma passagem da Poética
mais para mostrar como ¢é antigo o tema que vamos debater.
Vale lembrar que na classificagio de Aristételes poesia (ou
poética) englobava a lirica e a épica. Em nossos dias, esta iltima,
pode ser livremente equiparada a narrativa literaria em prosa, vasto
espago que abrange desde os géneros cldssicos da ficgio (conto, novela
€ romance) até a grande reportagem, a biografia ¢ 0 memorialismo.
Na verdade, no trecho citado Aristoteles procura estabelecer fronteiras

entre a epopeia ¢ a cronica historica.

1 S8inval Medina é jornalista, escritor, pesquisador e ex-professor universitirio. Tem
dezenove livros publicados (romances, ensaios e literatura infantil). Em 1986, figurou
entre os vinte ficcionistas que representaram a literatura brasileira contemporinea
na Feira de Frankfurt, Alemanha. Integrou a equipe do Projeto Plural, coordenado
pela Prof®. Dra. Cremilda Medina, na Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Hoje,
dedica-se em tempo integral 3 literatura.

2 SOUSA, Eudoro de. Aristoteles: Poética ~ traduciio, introducio, comentério e
apéndices. Porto Alegre, editora Globo, 1966.
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Apesar das inevitaveis diferencas impostas pelo tempo, a
discussdo persiste em nossos dias. Até porque, desde o surgimento
das primeiras narrativas (mitos, lendas, epopeias) reproduzidas
oralmente e depois em suportes materiais diversos, a realidade
factual serve de matéria prima para os narradores. Nesse sentido, ¢
importante distinguir, como faz Jacques Le Goff, o acontecimento
ou evento - um acidente, um terremoto, uma batalha, a morte de
um governante, fendmenos fisicos, que ocorrem fora da consciéncia
humana - do fato histdrico, da noticia, do relato - produtos da esfera
simbdlica.® Estes ultimos sido representagdes dos acontecimentos -
um filme, uma pdgina impressa, uma gravagdo de audio ou mesmo
um relato oral. Ou seja, sdo narrativas sobre eventos ja transcorridos
- ndo importa se ha dois minutos ou hd dois mil anos.

Mesmo no caso das narrativas que se propdem a espelhar a
verdade, a metamorfose do evento em representacgio, dado seu cardter
simbolico, isto é, comunicacional, obedece a uma gramatica formada
por elementos estruturantes de natureza cultural, ideoldgica, politica,
que se expressa na voz de autores de géneros literdrios que vio do
romance 4 dramaturgia e do ensaio a historiografia.*

A Inconfidéncia Mineira, por exemplo, ganha dimensio
épica na Era Vargas (1930/1945), quando o governo se esforga para
criar uma identidade nacional que abafe as autonomias regionais
preponderantes na Republica Velha, Num momento em que o poder
central busca se fortalecer, a figura de Tiradentes se torna um fator de
afirmacio da nacionalidade. Os exemplos desse fendmeno séo tantos
que levam Demétrio Magnoli a afirmar que as narrativas constituem
o alicerce dos estados modernos. “A nacdo é sempre uma narrativa,

3 LE GOFFE Jacques. Historia. In Enciclopédia Einaudi, vol.1 Meméria-Historia.
liprensa Nacional-Casa da Moeda, Lishoa, 1984.

4 Para a nogdo de produgio simbdlica, ver CANCLINI, Néstor. As culturas populares .
no capitalismo. Ed.Brasiliense, Sdo Paulo, 1983.
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uma inveng¢do, uma produgio do Estado”’

Mas a narrativa como locus de reconhecimento identitirio remonta
a tempos muito anteriores ao surgimento do estado nacional. A Iliada, a
Odisseia, o culto aos deuses do Olimpo, entre muitos outros elementos
imateriais, permitiram aos gregos antigos partilhar durante séculos um
s6lido espago simbdlico comum, mesmo privados de unidade politica ou
de um governo auténomo. As narrativas fundantes constituem o cimento
das identidades culturais, ultrapassando fronteiras geogréficas impostas
por injungdes de poder. Elas expressam o modo como os integrantes de
um grupo humano se projetam no mundo, demarcando, pela partilha de
narrativas, quem séo os locais e quem sdo os forasteiros.

Um caso marcante do papel da narrativa como elemento
estruturante da cultura é descrito por Mario Vargas Llosa no romance
El Hablador, de 1987. Nele, o laureado escritor peruano guia o leitor em
uma vertiginosa viagem ao imagindrio coletivo da tribo machiguenga,
paupérrima e rarefeita populacio perdida nos confins da Amazdnia.
Espalhados pela selva, os grupos que compdem a etnia machiguenga
mantém raros contatos entre eles préprios. Sdo unidos - e se reconhecem
como membros da mesma comunidade - pela figura do hablador, um
narrador que percorre as aldeias contando as lendas e os mitos da tribo.
O tema registra uma das obsessoes de Llosa, ou seja, questionar-se sobre
o papel da ficcio na vida dos homens. Uma reflexdo do narrador do
romance (a histéria é contada em primeira pessoa) deixa clara a visdo do
autor sobre as narrativas dos machiguengas:

“Sao uma prova palpdvel de que contar histérias pode ser mais do que mero
divertimento {...) Algo primordial, algo de que depende a propria existéncia

de um povo.™

5 MAGNOLI, Demétrio. Estado Nacional, mercado e desenvolvimento na América
Latina, In Didlogo Portugal-Brasil, século XX1. Org. MEDINA, Cremilda e MEDINA,
Sinval. Edigdes Universidade Fernando Pessoa, Porto, Portugal, 2008.

6 VARGAS LLOSA, Mario. El hablador. Santillana, Lima, 2008,
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Nio sera exagero datar as origens da narrativa ao tempo em que
nossos ancestrais comegaram a interagir por meio da linguagem verbal. O
surgimento da escrita vai ser um importante marco divisério na evolugao
do processo, dando origem a discursos que, grosso modo, poderfamos
separar em duas vertentes: as histérias imagindrias e as cronicas histéricas.
O fato é que, desde a origem, essas formas narrativas se entrelagam de
modo quase inextricavel. Consideradas, durante séculos, produto da
pura imaginagdo, as epopeias homéricas sdo cada vez mais amparadas
por descobertas arqueoldgicas, ou seja, por dados empiricos. A guerra
de Troia, que durante muito tempo foi vista como fruto da exaltagido
poética de um aedo cego, aflora das ruinas como “verdade histdrica”. Ja
a crdnica dos poderosos, sejam eles antigos imperadores ou modernos
* governantes, apresentadas como fiel retrato da realidade, servem mais
para ocultar ou edulcorar os acontecimentos do que para revela-los. Em
resumo, nao é ficil distinguir em uma narrativa literaria, seja elanovelesca,
historiografica ou jornalistica, os limites entre a realidade e a ficgéo.

Isso, porém, ndo nos impede de discutir a questdo, lembrando que
¢ antiga a divisdo dos relatos sobre o passado nas duas vertentes aqui
mencionadas: uma, que se permite representar os acontecimentos tal como
poderiam ter sucedido; outra que pretende reproduzir os acontecimentos
tais como ocorreram, ou seja, com base “na realidade dos fatos”

Vejamos um exemplo. No século XVI, as Décadas da Asia
(1552/1563) de Jodo de Barros e Os Lusiadas (1572) de Luis Vaz de
Cambes se destacam no cendrio do Renascimento portugués como
sélidos monumentos literarios. Vale destacar que tanto a prosa do cronista
como a épica do poeta representam simbolicamente, por meio do texto,
o factual das conquistas ultramarinas de Portugal. Onde, nessas obras
fundantes da nossa literatura, ficam os limites entre ficgéo e realidade? A
mesma duvida cabe em relagio a obra dos gregos Herddoto (cronista) e
Homero (ficionista). A diferenga entre a épica e a cronica estd no modo
como o poeta e o cronista tratam os temas abordados. Partindo ambos da
mesma histdria/fabula (o que se conta), produzem discursos/narrativas
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(como se conta) diferentes, ainda que ndo necessariamente divergentes.

Como estabelecer uma fronteira nitida entre um texto assumidamen-
te ficcional de outro que se propoe a refletir “a verdade dos fatos”? No fun-
do, toda a histdria contada como verdadeira contém tracos de ficgiio, e toda
a historia apresentada como imagindria contém graos de verdade.

Até aqui falamos de narrativa de modo genérico, como virtualidade
da expressdo verbal praticada pelas pessoas no cotidiano. Produzimos
narrativa ao relatar qualquer episédio que tenhamos testernunhado,
vivenciado ou mesmo ouvido de terceiros. Mas nem toda a narrativa
é literatura, assim como nem toda a literatura é narrativa. A narrativa
literaria, aquela construida com inten¢des estéticas, ocupa um lugar
especial. O consagrado teérico portugués Carlos Reis, por exemplo, é
categérico ao afirmar:

Podemos considerar que o texto literdrio (grifo do autor), enquanto resultado
articulado e coerentemente estruturado daenunciacio dalinguagem literdria,
¢ detentor de certas caracteristicas, que sinfeticamente podem ser descritas
deste modo: o texto literdrio configura wm universo de natureza ficcional

(idem), com dimensdo e indices de particularizagdo muifo varidveis™.”

Estamos, porém, em terreno movedi¢o. A urdidura da narrativa
literdria tornaimposstvel estabelecer limites nitidos entre real e imagindrio.
Um texto em prosa, mesmo sem ser ficcional pode ter alta qualidade
estética. Se limitada aos trés géneros ficcionais cldssicos - conto, novela,
romance — a narrativa literdria ndo reconheceria em seus dominios obras
como “A sangue frio”, de Truman Capote, “Solo de clarineta’, de Erico
Verissimo e “Casa grande e senzala’, de Gilberto Freire. Mas a biografia,
0 memorialismo, a grande reportagem pertencem, sim, ao campo da
literatura.

7 REIS, Carlos. O conhecimento da literatura - introdugdo aos estudos literarios.
Livraria Almedina, Coimbra, 1997.
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A capacidade técnica e artistica do autor é que definird a qualidade
artistica do texto. E comum ouvir-se, como elogio a um livro de “ndo
ficcdo” (passe a expressdo) que ele “agarra” leifor como se fosse um
romance. Tais obras, ainda que se baseiem no factual e tenham como
objetivo reconstituir a realidade “tal como ela &’ valem-se de recursos
estético-literarios tipicos das obras ficcionais. Em suma, os acontecimentos
constituem combustivel precioso para aliteratura, sejam eles apresentados
de modo realista, sejam eles ressignificados pelas lentes do imaginario.

“Diz Aristoteles que o poeta deve preferir provaveis impossibilidades
a improvéveis possibilidades’, lembra Alfredo Leme de Carvalho ao
interpretar a Poética. Isso significa que o impossivel torna-se provavel no
plano ficcional. “Mais dificil é aceitar o improvével dentro do universo
~daquilo que conhecemos como possivel’, completa o autor.* Costumo
ilustrar essa passagem com aquela folclérica ligdo que os antigos chefes
de reportagem davam aos iniciantes nas redagdes: se um cachorro morde
um homem, nio é noticia;se um homem morde um cachorro, é noticia.
Eis af um exemplo de possibilidade improvivel a que se refere Aristoteles.
Estamos diante de um acontecimento real, ainda que raro. Agora se
um homem vira cachorro ou vice-versa, mergulhamos no terreno das
impossibilidades fisicas. Mas a licantropia, ou seja, a transformagéo de
seres humanos em cées, lobos e assemelhados é perfeitamente aceitdvel na
ficgdo. A recente epidemia de romances e filmes de grande apelo popular
povoados de lobisomens e vampiros é a prova concreta de que o contador
de histérias ndo cai em descrédito quando convida o leitor a entrar no
universo do impossivel. Para nio ficar apenas com obras de qualidade
discutivel, basta lembrar que autores como Balzac, em La peau de chagrin
e Gabriel Garcia Marquez em Cem anos de soliddo usam e abusam das
impossibilidades provéveis propostas por Aristoteles.

Para propdsitos praticos, podemos dividir em duas prateleiras as narrativas
literarias em prosa, colocando em uma delas a ficgdo e em outra a néo ficgéo.

8 CARVALHO, Alfredo Leme, A interpretacio da Poética de Aristoteles, Editora Rio-
pretense, Sao José do Rio Preto, 1998,
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Tanto numa como na outra, encontrarfamos livros de alta qualidade misturados
com a mais dolorosa subliteratura. Mas deixemos de lado a valoragio estética,
terreno para os especialistas da critica. O que interessa aqui € explorar a
fronteira entre a ficgio e a ndo ficgdo. E, para tanto, vou me valer da nogéo de
suspension of disbelief (suspensdo da divida) proposta pelo poeta e filosofo
inglés Samuel Coleridge no infcio do século XIX. De fato, diante de um enredo
envolvente e bem articulado, o receptor (leitor, ouvinte, espectador} esquece
que a histéria ndo pode ocorrer no mundo real e segue preso a ela até o fim.

Em outras palavras, a suspensdo da duvida resulta de um pacto
entre o narrador e o receptor. Pacto este que, do meu ponto de vista, estd
presente tanto nas histdrias de ficgdo como nas de néo fic¢ao. No romance,
na novela, no conto, o autor declara, ou deixa implicito, que a histéria nio
tem compromisso com a verdade factual. Cito como exemplos Machado
de Assis, que nas primeiras linhas de Memérias Péstumas de Brds Cubas
adverte o leitor, na voz do personagem: “ndo sou propriamente um
autor defunto, mas um defunto autor”. Também merece ser lembrada a
primeira frase de Kafka, em A Metamorfose, na qual o narrador declara
que o personagem Gregorio Samsa acorda transformado num imenso e
repelente inseto. Em ambos os casos, estamos diante de impossilidades que
se tornam provéveis no universo imaginério criado pelo autor. Cabe ao
receptor a decisio de entrar ou nio na para-realidade que lhe ¢ proposta.

Ora, do meu ponto de vista, o pacto de suspensio da divida também
funciona no universo da nio ficcio. Neste caso, o autor busca a adesdo do
leitor a0 declarar que seu texto é a fiel expressio da realidade. E o que faz
Fernando Morais na apresentagio de Olga, belissima biografia da lider
comunista Olga Benario Prestes assassinada num campo de exterminio
nazista durante a II Guerra Mundial. “A reportagem que vocé vai ler
agora relata fatos que aconteceram exatamente como estdo descritos neste
livro™®-Ao contrario da ficcio, que puxa o leitor para fora do mundo real,
a reportagem, a biografia, o memorialismo, a cronica histérica convidam-
no a mergulhar na realidade. Em ambos os casos o autor tenta estabelecer

9 MORATS, Fernando. Olga. Editora Alfa Omega, Sio Paulo, 1986, 7+ edicio.
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um pacto de credibilidade com o leitor.

As bases do acordo, no entanto, nio sio as mesmas. O ficcionista

se vale da verossimilhanga, enquanto o ndo ficcionista se apoia na
veracidade. Verossimil é o que parece verdadeiro ou se assemelha
verdade. O discurso baseado na verossimilhanga narra os acontecimentos
como poderiam ter acontecido e ndo como supostamente aconteceram. A
prosa que se propde reportar os fatos tal como aconteceram, ou seja, que
pretende ser um retrato fiel da realidade baseia-se na veracidade.
Até aqui ndo entrou em discussao (nem entrard) a sempre controversa
no¢do de verdade. Deixemos o problema para filésofos e cientistas.
Voltando ao nosso tema, estabelecemos como bases do pacto de
suspensdo da descrenga entre autor e leitor a verossimilhanga (na ficgio)
e a veracidade (na nédo fic¢do); sustentamos que as duas propostas
podem gerar obras de alta qualidade literdria, como também podem
produzir textos sem valor estético; enfatizamos também que os eventos
do passado constituem importante fonte de inspiragdo para narrativas
ficcionais e ndo ficcionais. Em ambos os casos, os autores sio contadores
de histérias. E os contadores de historias estabelecem um pacto de
suspensdo da divida com o leitor.

E preciso, porém, distinguir o uso dos fatos histéricos, enquanto
material literdrio, dos estudos histdricos de cunho cientifico. Uma certa
confusdo vem sendo alimentada, nos tltimos tempos, pelo surgimento
de obras de escritores talentosos que se tornaram campedes de vendas
contando histérias baseadas na Histéria. O fenémeno nao ¢ novo. Dom
Pedro I rendeu dois livros de grande sucesso no século passado: As
maluquices do imperador, de Paulo Setibal, de 1927' e O rei cavaleiro
- vida de D.Pedro I, de Pedro Calmon langado em 1933!. Recente
¢ a tentativa de rivalizar os contadores de historias, entre os quais me
incluo, com historiadores profissionais (pesquisadores e professores).

10 SETUBAL, Paulo. As Maluquices do Imperador. Geragdo Editorial, Sdo Paulo, 2010.

11 CALMON, Pedro. O Rei Cavaleiro — Vida de D. Pedro 1. Colegiio Saraiva, Sio Paulo,
1948,
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Uns e outros nio sao vinhos da mesma pipa. Ndo devemos mistura-los.

O sucesso de obras de autores como Laurentino Gomes (1808,
1822); Eduardo Bueno (Viagem do descobrimento); Leandro Narloch
(Guia politicamente incorreto da histéria do Brasil), entre muitas outras,
estimulam a confusio. Segundo Nelson Motta, em texto publicado na
edicdo de 17 de setembro de 2010 do jornal O Estado de Sdo Paulo, esses
livros “popularizam nossa Histéria sem vulgarizd-la ou ideologizé-la,
nos ajudando a tentar entender por que somos assim, para 0 bem e para
o mal”. "As palavras do cronista sugerem que esses autores poderiam
substituir com vantagem os historiadores profissionais. Na verdade,
tais obras sdo narrativas construidas com engenho e arte por escritores
talentosos. Mas situam-se no terreno da literatura e ndo no campo da
Historia como disciplina cientifica.

Como assinala Demétrid Magnoli, a “verdade” histérica ¢ uma
interpretagio dos eventos do passado que oscila ao sabor do “espirito do
presente” — isto é, do espirita,predominante em cada época. Verdades
distintas concorrem entre si nas obras de Histéria, formando um didlogo
pluralista e, em principio infind4vel. “Contudo, por defini¢do, a verdade
histérica nio pode ser emoldurada com o selo oficial - a nao ser como
contrafacdo fabricada por regimes totalitdrios”, lembra Magnoli.

Em outras palavras, a Histdria estd em permanente reconstrugao,
tanto a luz de novas interpretagdes como pelo surgimento de fontes de
informaco atéentioinéditas (documentos, cartas,achados arqueolégicos,
imagens). Diante disso, a tarefa primeira do historiador profissional é
escavar arquivos que escondem sob a poeira do tempo os segredos do
passado. Esse material servird de base para os contadores de historias,
apresentem-se eles como narradores verazes ou verossimeis.

Entdo, em que aspectos os textos de divulgacio de eventos histéricos
assinados por escritores (em geral jornalistas e/ou ficcionistas) diferem das
teses, livros e artigos cientificos produzidos porhistoriadores profissionais?

12 MOTTA, Nelson. Jornal O Estado de Sdo Paulo, 17/9/2010.
13 MAGNOLL Demétrio. Eliminem a verdade. Jornal O Estado de Sao Paulo, 7/6/2012.
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O narrador literdrio seduz o leitor com uma histéria bem contada,
seja ela produto da imaginacio ou “baseada em fatos reais”. Em outras
palavras, o contador de histérias trabalha tanto como a “realidade da
ilusdo” como com a “ilusdo da realidade”. Na primeira hipétese prevalece
averossimilbanga, enquanto na segunda predomina a veracidade. Como
vimos, em ambos os casos estamos no territdrio da poética (no sentido
aristotélico). Ja o historiador profissional ndo conta com o salvo-conduto
da suspensdo da davida. Tudo o que escreve tem de se apoiar em fontes
materiais. Mesmo nas correntes mais modernas e menos ortodoxas
da historiografia, o autor ndo pode omitir os dados que amparam scu
discurso, ainda que a Historia “seja filha de seu tempo”, como pontua
Jacques Le Goff." E certo que cada época reconstrdi o passado sob o
influxo de novas visdes de mundo e novos achados documentais. Mas
ao historiador profissional ndo se permite “inventar” o passado. Ele ndo
desfruta do alvara de credibilidade que o leitor concede ao contador de
histdrias. Sendo obrigado a “provar” tudo o que afirma, fica proibido
de usar a imaginacgéo, sob pena de cair em descrédito. Em entrevista
concedida ao jornal Folha de Sao Paulo (8/5/12), os pesquisadores Jean
Marcel de Carvalho Franga e Ricardo Alexandre Ferreira, autores da
obra “Trés Vezes Zumbi™'® recriminam o historiador Décio Freitas por
escrever passagens fantasiosas sobre o lider de Palmares, baseadas em
cartas que sé ele (Décio Freitas) teria lido. !¢

Tal reparo sé tem sentido quando dirigido a um historiador
profissional. Se o combativo escritor gaticho se definisse como contador de
historias, mereceria elogios e néo criticas por arrolar episédios da vida de
Zumbi que, mesmo sem comprova¢ao documental, se justificam no plano
do mito. O pacto de suspensido da davida permite que um autor como
Fernando Morais escreva mais de trezentas paginas sobre Olga Bendrio

14 LE GOFF, Jacques. Historia. In Enciclopédia Einaudi, vol.l Meméria-Histdria.
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1984.

15 FRANCA, Jean Marcel Carvalho e FERREIRA, Ricardo Alexandre, Trés Vezes Zumbi,
ed.Trés Estrelas, 2012,

16 FREITAS, Décio. Palmares, a guerra dos escravos. Porto Alegre, Movimento, 1971.
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Prestes, reproduzindo cenas, didlogos e até emogdes sem nenhuma nota de
rodapé. O mesmo procedimento se observa nas obras de outros escritores
que se propde contar “histérias verdadeiras”. Em geral, esses autores
amparam a narrativa em minuciosas pesquisas, quase sempre de fontes
secunddrias. Ndo se trata, portanto, de colocar em duvida a seriedade
do trabalho, até porque tais narrativas arrolam uma densa relagdo de
fontes (livros, material de imprensa, entrevistas). Mas gragas ao pacto
estabelecido com o leitor, eles ndo precisam explicar a procedéncia das
informagdes a cada passagem do texto. Ja os historiadores profissionais,
por néo desfrutarem dessa licenga poética, precisam comprovar e
justificar suas afirmagdes permanentemente. Cito a tftulo de exemplo
a obra Colénia do Sacramento - o extremo sul da América Portuguesa'’
do historiador Fabricio Prado, que foi de extrema valia na composigio
do meu romance O Cavaleiro da Terra de Ninguém - vida e tempos de
Cristévio Pereira de Abreu't. O brilhante trabalho do jovem pesquisador
gatcho, em pouco mais de duzentas paginas arrola exatas 379 notas
explicativas, enquanto em meu romance, duas vezes mais extenso, nao
inseri uma nota sequer, ainda que o texto esteja recheado de “fatos reais”.

As diferencas se aprofundam quando chegamos s questbes
metodolégicas. O historiador profissional, como qualquer outro praticante
de uma disciplina cientifica, obedece ao estado da arte no seu campo de
saber. Se nao o fizer, estard sujeito & perda do respeito de seus pares. O
professor de uma escola de medicina, por exemplo, ndo pode usar em suas
pesquisas métodos nio reconhecidos pela comunidade académica, ou
por imprdprios, ou por superados pelo avango do conhecimento na drea.
Nio ¢ facultado a um neurocientista, por exemplo, usar o xamanismo ou
a cura espiritual como ferramenta de trabalho, sob pena de ser proscrito
pelos pares e pelos préprios 6rgios reguladores da profissdo. O historiador
estd sujeito ao mesmo tipo de restri¢do. Vejamos, a titulo de ilustracéo,
17 PRADO, Fabricio. Coltnia do Sacramento - o extremo sul da América Portuguesa.
Prefeitura de Porto Alegre/Frumproarte, Porto Alegre, 2002.

18 MEDINA, Sinval, O Cavaleiro da Terra de Ninguém - vida e tempos de Cristévao
Pereira de Abreu. Editora Prumo, Sio Paulo, 2012,
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alguns caminhos interditos aos pesquisadores académicos nos quais nds,
contadores de histérias, costumamos caminhar a vontade.

Comego pelo que chamo de “genesismo’, ou o recurso do recorte
temporal. Retiro a no¢io de genesismo da passagem biblica segundo a
qual “Assim foram concluidos o céu e a terra, com todo o seu exército.
Deus concluiu no sétimo dia a obra que fizera e no sétimo dia descansou”.
(Génesis, 2). '

Os historiadores profissionais aprendem na academia que a His-
toria ndo ¢é feita de saltos ou “estalos”, mas de processos construidos por
intermindaveis e complexos encadeamentos de circunstincias. Ainda que
o tempo histérico envolva rupturas e descontinuidades, a visdo proces-
sual que orienta a historiografia esmaece o plaisir de la suite inerente a
narrativa literaria, baseada na formula principio, desenvolvimento, epflogo.
Pelo menos na tradigdo ocidental, o contador de histérias parte de um
estado inicial de equilibrio que, ao ser rompido, gera peripécias ao final
das quais, a situagio se reequilibra com um desfecho quase sempre favo-
ravel aos protagonistas “do bem”. Os contos infantis tradicionais ilustram
perfeitamente esse esquema. Exemplo: antes do aparecimento do Lobo
Mau, os Trés Porquinhos viviam felizes na floresta. De repente surge um
predador para ameagd-los, desequilibrando a situagdo. Eles escapam de
grandes perigos (peripécias) e finalmente conseguem se livrar do Lobo.
Ao final, morando em casas bem construidas, comegam uma nova etapa,
seguros e felizes.

Ora, no mundo real as histérias ndo acabam porque a vida, tanto
dos individuos como de sociedades, ¢ um continuo devir. E ¢ esse devir
que o historiador procura representar na sua produgdo simbdlica. Mas ao
fazé-lo, o discurso se torna menos atraente ao leitor leigo, ja que tende a se
distanciar da esfera emocional. Para o contador de histérias é fundamen-
tal alicercar a narrativa em datas e eventos impactantes — as pessoas que-
rem saber como as coisas comegam, se desenvolvem e terminam. Para
ndo encompridar argumentos, basta dizer que datas marcantes em nos-
sa Historia, como 1500, 1808, 1822, 1889, 1930, 1964, mesmo balizando
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acontecimentos de grande visibilidade, e que tem gerado muitas obras de
divulgacio histérica, quando examinadas na longa duragdo mostram-se
menos significativas do que os processos que culminaram em tais marcos
cronolégicos.

De fato, nos duzentos anos que vio do auge do ciclo do ouro
(1730) a Revolucgdo de 1930, a sociedade brasileira muda menos do
que nas décadas de 30 e 60 do século passado. A Lei Aurea, de 1888,
tida como o momento da libertacio dos escravos é, na verdade, apenas
um episédio de ruptura na ordem social que se estrutura do inicio da
coloniza¢io e se prolonga quase até nossos dias. Nesse sentido, po-
de-se dizer que o cativeiro estava em vias de extingdo bem antes da
medida redentora assinada pela Princesa Isabel, e que na pratica, a
luta de ex-escravos e seus descendentes por igualdade de direitos na
sociedade brasileira ainda ndo acabou.

Em resumo, narrativas com principio, meio e fim, que tém como
modelo o Génesis biblico, constituem a coluna vertebral do discurso do
contador de histérias, mas tem importancia menor para o historiador.

Qutra diferenca entre as duas abordagens ¢ o que defino como
anacronia ou anacronismo ou seja, o uso de nogoes e ideias fora do seu
tempo. E muito comum o contador de histérias projetar no passado
visdes do presente. E valida, no caso, a inclusio de atitudes, sentimentos
¢ juizos deslocados da época em que ocorre a agdo. Um ficcionista
pode, perfeitamente, criar uma histéria de amor roméntico & moda do
século XIX num contexto em que esse tipo de situagao seria invidvel - o
Egito dos faraés, a China da dinastia Ming ou mesmo o Brasil colonial,
onde as mogas podiam casar com quem quisessem, desde que fosse o
noivo escolhido pelo pai. Assim como é possivel aproximar a revolta
de escravos e gladiadores contra a Republica Romana (72-71 a.C.} dos
ideais do internacionalismo proletario dos séculos XIX e XX, como
fez o romancista norte-americano Howard Fast no romance Espdrtaco
de 1951.”° Qutro exemplo de anacronia é chamar de socialismo a

19 FAST, Howard. Espdrtaco, Editora Best Seller, Rio de Janeiro, 1959,
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organizacdo social implantada pelos jesuitas nos aldeamentos guaranis
do século XVII e XVIII na América do Sul.®

A narrativa literaria e a narrativa historiogrifica também
se diferenciam no uso da chamada argumentagio contrafactual.
Contadores de histérias usam (e até abusam) dos modos verbais
subjuntivo e condicional. Para eles, o “se¢”, o “quase”, o “talvez” sdo
recursos admissiveis na constru¢do do discurso, ou seja, podem se
movimentar no terreno do verossimil. Tém a liberdade de imaginar
como as coisas poderiam ter sido se as circunstincias fossem outras.
Podem se perguntar qual seria o desfecho da II Guerra Mundial se
as bombas atémicas langadas sobre Hiroshima e Nagasaki tivessem
falhado. Podem idealizar um Nordeste brasileiro branco e préspero

se os invasores holandeses néo tivessem sido:-expulsos de Pernambuco

em 1654. Podem sugerir que se o Principe Regente de Portugal,
futuro imperador D.Pedro I, ndo tivesse dado o grito do Ipiranga no
dia 7 de setembro de 182240 Brasil teria se desmembrado em muitas
republicas dominadas por caudilhos e rivais entre si, 4 semelhanca do
que aconteceu na América Espanhola. Os contadores de histérias tém
essa liberdade. J4 os historiadores estdo presos a camisa de forca dos
eventos do mundo fisico, ainda que a Histdria seja uma construgio
social que se renova a cada geragdo. Mas é uma representagio simbélica
que obedece a imperativos metodoldgicos diante dos quais o contador
de histdria ndo precisa se ajoelhar e dizer amém.

Vale lembrar ainda que o historiador nio tem permissio para
freqiientar a subjetividade dos personagens ou protagonistas da narrativa.
A ele ndo se permite descrever o estado de espirito de Dom Pedro II ao
embarcar no navio que o conduziria ao exilio e & morte na Franca. Ou
reproduzir as dltimas palavras do Rei Luis XVI, abafadas pelo rufo dos
tambores, no momento em que a guilhotina lhe cortava a cabeca. Ou
registrar o ultimo pensamento de Getulio Vargas antes de disparar o tiro
que o faria deixar a vida para entrar na Histéria, J4 ac contador de historias

20 FREITAS, Décio. O socialismo missioneiro. Movimento, Porto Alegre, 1977.
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esse é um territério que pode ser explorado liviemente, € que representa
um extraordindrio recurso para agregar empatia e emogdo ao texto.

Para ndo encompridar argumentos, lembremos que a narrativa
do contador de histérias se apoia na nogio de causa e efeito. Dizem os
ficcionistas experientes que se um revolver surge, mesmo de passagem,
na pagina 3 de um romance, por volta da pégina 20 ele precisa ser
usado no assassinato de um personagem para justificar sua presenga
no enredo. Ou ainda, se a heroina vai sofrer de uma tisica que a
levara a grandes sofrimentos, talvez 4 morte, ela deve comegar a tossir
discretamente na péagina 10. J4 entre os historiadores profissionais a
causalidade, que foi importante chave explicativa até o final do século
XIX, quando a ciéncia de modo geral se abrigava no conforto e nas
certezas do positivismo, causa e efeito sio hoje utensilios enferrujados.

Muito bem. E a narrativa jornalistica? Como sabemos, o
trabalho do jornalista se desdobra em dois momentos distintos. O
primeiro consiste na apuragdo - um imprevisivel embate com os
eventos, sempre repleto de surpresas, incertezas e sobressaltos. Para
que o mergulho no caos darealidade ndo resulte em desastre é preciso
agir com método. As informagdes colhidas, seja da observagio
direta, seja do didlogo com as fontes, seja da consulta a material de
arquivo, devem ser organizadas de forma coerente e consistente para
dar sustentacio ao passo seguinte: a produgdo de uma narrativa.
Se na primeira etapa o jornalista emprega metodologia semelhante
a que orienta o historiador, na segunda - a transformagio
do material captado em discurso - ele pode se apropriar das
técnicas da narrativa ficcional. Recursos como os mencionados
antes (genesismo, anacronia, légica contrafactual, subjetivagio,
causalidade) além de outros tipicos da composi¢do romanesca,
como a dialética linguagem/estrutura, interditos ao historiador,
sio fundamentais na construgio do discurso jornalistico literdrio.

Em suma, apurar como historiador e narrar como romancista
parece uma boa estratégia para construir um jornalismo que associe o
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rigor metodoldgico da historiografia a criatividade da literatura.

Essas sdo, a meu ver, as principais convergéncias e divergéncias
entre métodos e técnicas do historiador e do contador de historias.
A narrativa literaria, seja em forma de romance, biografia ou
reportagem, tem no registro histérico uma inesgotdvel fonte de
material factual, mas a producdo dai decorrente nido se confunde
com os textos produzidos por historiadores profissionais. Sio,
como propde o nosso tema, narrativas que dialogam entre si,
sem superposicio e sem exclusio. A produgio dos contadores de
histérias que buscam na Histéria o material de suas narrativas, ao
contrario do que propde Nelson Motta, ndo supera nem substitui o

trabalho dos historiadores profissionais.
' Como reforgo ao meu argumento, recorro uma vez mais ao grande
historiador Jacques Le Goff, com o qual concordo inteiramente:

“Devo acrescentar™’ diz ele, “que tenho muitas vezes prazer em ler - quando
sdo bem feitos e escritos — os romances histéricos e que reconheco aos seus
autores a liberdade de fantasia que lhes é devida. Mas, naturalmente que,
se pedirem a minha opinido de historiador, nio identifico come Histdria as

liberdades af tomadas..”

Para finalizar, valho-me do mestre dos mestres da narrativa, Miguel
de Cervantes, quando ele pde na boca do bacharel Samsoén Carrasco, em
didlogo com Dom Quijote, as seguintes palavras:

Uma coisa é escrever como poefa, outra como historiador. O poeta pode
contar e cantar as coisas, ndo como foram, mas como deviam ter sido; e 0
historindor as hd de descrever ndo como deviam ser, mas como o foram, sem

aumentar nem diminuir 4 verdade em ponto algum.”

21 CERVANTES, Miguel de. D.Quijote de la Mancha, cap.IIl, Segunda Parte, Aguilar,
Madrid, 1980,
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Na historiografia do presente,
um lugar para os esquecidos

Francisco de Assis!

A narrativa do hoje, exercicio historiografico

ornalismo e histéria sdo campos de atuagdo profissional - bem
como éreas do conhecimento - que se entrelagam em diversas
circunstincias, muito embora haja confrontagdes quanto a
fatureza de seus objetos. Dizendo melhor, ambas as esferas se dedicam
ao exercicio de registrar situa¢hes ocorridas no cendrio social,
documentando-as para fins diversos; o que as difere, aparentemente
e dentre outras questdes, seria a temporalidade, cabendo a primeira
tratar dos “processos envolvidos nas agdes dos homens do presente”
e 4 segunda “desvendar a possibilidade de agdes envolvendo vidas
passadas” (BARBOSA, 2010, p. 27).
Quando nos referimos & separagio entre passado e presente,
entre o ontem e o hoje, como contorno aparente da histéria e do
jornalismo, queremos destacar que tal fronteira nem sempre ¢

1 Francisco de Assis é jornalista, pesquisador e professor do curso de Jornalismo
da Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM), em Sio Paulo (SP). Doutor
em Comunicagio Social pela Universidade Metodista de Sao Paulo (Umesp),
mesma instituicio na qual obteve o titulo de mestre. Vice-coordenador do grupo
tematico (GT) Estudios sobre Periodismo, da Asociacién Latinoamericana
de Investigadores de la Comunicacién (Alaic). e-mail: francisco@assisjor.br
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percebida como algo tdo nitido ou imutavel. Isso porque a atividade
jornalistica, de fato, é aceita como a que se fundamenta na atualidade,
no “agora” ou, em termos mais claros, na “transmissio de informagoes
(atuais) em funcgdo de interesses e expectativas” (MARQUES DE
MELOQ, 2003, p. 17). Por outro lado, a construgdo da histdria - aqui,
especificamente, entendida como o conhecimento gerado a partir de
pesquisa e reflexdo sobre os fatos pretéritos — deixou, ja no século 20,
de se ater somente as ocorréncias de tempos longinquos.

Falar ou refletir sobre histéria ndo significa, portanto, apenas
indicar apontamentos tinicos e exclusivos sobre os acontecimentos de
outrora, como se a esse campo interessasse somente aquilo que estd
temporalmente afastado. H4, na contraméo desse pressuposto, correntes
que valorizam a “histéria do tempo presente’, inclusive desenvolvendo
e aperfeicoando métodos e técnicas adequados para as investigagoes
baseadas em depoimentos, como é o caso da “histéria oral”?, também
chamada de “histéria viva: (MEIHY, 1996, p. 13; FERREIRA, 2002, p.
314). Evidenciamos, assim, que mesmo um campo tradicionalmente
caracterizado pela tentativa de historicizagdo objetiva e distanciada de
ambientes e de sujeitos é capaz — resguardadas as devidas criticas, as
oposi¢oes e as fragilidades mencionadas em nota anterior — de conferir
aten¢do ao mundo contempordneo, localizando nele variadas fontes
para subsidiar narrativas a respeito dos acontecimentos desenrolados
hé pouco tempo ou dos que ainda estio em processo.

Nio restam duavidas de que a histéria do tempo presente e o

2 Histdria oral é definida por José Carlos Sebe Bom Meihy (1996, p. 13) como
um “recurso moderno para elaboragdo de documentos, arquivamento e estudos
referentes 3 vida social de pessoas”. Sua técnica consiste, basicamente, na gravagio,
na transcrigdo e na posterior andlise de depoimentos a respeito de assuntos diversos
(fatos especificos ou datados, trajetdrias de vida ou profissionais, temas relevantes,
etc.), sempre concedidos por pessoas que vivenciaram ou testemunharam certas
situagdes. No ambiente académico, é, por vezes, questionada ou tratada como sendo
de “segunda classe’, em razio de “elementos subjetivos de dificil manejo cientifico’,
»

como “recordagdes’, “memoria e esquecimentos” ou, ainda, a prépria “oralidade”
(LOZANO, 2002, p. 18).
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jornalismo tém muito em comum, ainda que seus significados e suas
ocupagdes no espago social sejam distintos. Ha de se perceber, igualmente,
que essas atividades ndo s6 exibem objetivos semelhantes como também
se retroalimentam, uma vez que cada uma delas encontra, na outra, varios
elementos para seu proprio embasamento. Constantemente, jornalistas
relembram momentos histéricos — tratando-os 4 luz dos nossos dias, em
razdo da atualidade permanente que os caracterizam (BELTRAQ, 2006, p.
30) -, da mesma maneira que historiadores utilizam, largamente, jornais e
publicagdes semelhantes como fontes de investigagio (LUCA, 2006).

Em nosso modo de ver, o jornalismo — se ndo em sua totalidade,
ao menos quando produzido de modo comprometido e com a qualidade
ideal - pode ser entendido, sim, como uma histéria do hoje. Mas ¢ justo
reconhecer que essa percepcio ndo é so nossa. Na década de 1940, por
exemplo, o escritor, fildsofo e jornalista francés Albert Camus jd afirmava
ser o jornalista um “historiador do instante” (BARBOSA, 2012, p. 463);
antes dele, o jornalista espanhal Rafael Mainar caracterizou o jornalismo
como “a histéria que passa” (BELTRAO, 2006, p. 29); Renato Modernell
(2012, p. 34), por sua vez, adjetiva 0 mesmo processo como “modalidade
homeopética da historiografia’; a jornalista Eliane Brum considera a si e
a seus colegas como “historiadores do cotidiano” (FIGUEIREDQ, 2011,
on-line); e o classico programa noticioso Reporter Esso, que marcou a
trajetéria do radio e da TV no Brasil, ficou conhecido pelo uso do slogan
“testemunha ocular da histéria”.

Ao jornalista, por tudo isso, cabe o papel de historiografo’ do
presente. Historiografia, aqui, deve ser entendida segundo a concepgao
implicita no préprio termo - cunhado em 1638, pelo monge Tomaso

3 Utilizamos o termo historiégrafo para designar o oficio de escrita da histéria cotidiana
realizado por jornalistas, diferenciando-o do trabalho desempenhado por profissionais
da 4rea de Historia, os quais sio chamados historiadores. Fazemos isso por respeito e
reconhecimento a esses pesquisadores, cuja profissio estd em vias de ser regularizada
no Brasil. Entendemos que sua atuagdo, seu trabalho ¢ seu compromisso sio, de fato,
singulares, apresentando caracterfsticas diferentes daquilo que os demais sujeitos que
lidam com acontecimentos histéricos (jornalistas, escritores, antrop6logos, sociélogos,
etc.) costumam fazer.
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Campanella -, isto é, a de “arte de escrever corretamente a histéria’,
sendo seu “uso” relacionado a “ambiguidade” da palavra “histéria’, “que
designa tanto os acontecimentos ocorridos quanto o estudo dos mesmos”
(ROMANCINIL 2009, p. 165, grifo nosso). Sem entrar no mérito dessa
dupla associagio, e tratando exclusivamente do conceito como sinénimo
de assentamento dos fatos, percebemos que a escrita correfa sobre a
realidade ¢ o elemento de justaposicio entre os dois campos evocados
neste texto. A busca por dados, informacgdes, nomes, datas, detalhes
e outros itens serve para embasar tanto a matéria do jornalista quanto
o escrito do historiador. Obviamente, cada profissional se apropria de
técnicas especificas de pesquisa ou de apuragdo comuns ao seu oficio. Mas
os dois anseiam, de certo, pela fidelidade ao que se sucedeu em momentos
‘tomados como parametro para seus trabalhos.

Em que pese haver af dois lugares de produgio, com identidades
proprias, parece vdlido a lembranga de que alguns autores chegam a
reconhecer iniciativas desenvolvidas no &mbito do jornalismo ou da
midia como tendo principios iguais (ou semelhantes) aos das entrevistas
densas e profundas por que prima a histdria oral. Conforme avaliagao de
Sonia Maria de Freitas (2002, p. 25), “depoimentos [dessa natureza] tém
sido muito utilizados na produgio de grandes reportagens e biografias”
ou, até mesmo, em documentarios cinematograficos.

Vale reforgar, ainda, que o jornalismo e a histdria se constroem
a sombra dum jogo de forgas cuja disputa se da pela decisio do que
¢ suficientemente importante e/ou interessante a ponto de ser alvo
das atengdes conferidas pelos profissionais dessas duas ramificagdes.
Determinar o que merece ser noticiado ou historiografado parece
consistir no grande embate que se impde nos antecedentes — na produgio
~daquilo que sedivulga naimprensa ounosestudoshistéricos (GIRARDI
JR., 2000, p. 204). Nesses processos, alids, vém sendo percebidos
critérios de relevancia que qualificam, primordialmente ou apenas, os
acontecimentos ~ seus cendrios e seus personagens ~ de mais destaque,
em meio aos intimeros fatores responsdveis pela tessitura do cotidiano
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social (LUHMANN, 2005, p. 53; FERREIRA, 2002, p- 318-319). Sdo
as grandes situagGes, as pessoas notdveis — em geral, as detentoras de
poder ou as que ocupam posi¢des de lideranga -, os lugares estratégicos
e outros elementos de considerédvel vulto que costumam ser valorizados,
deixando-se de lado uma infinidade de componentes, os quais acabam
caindo no esquecimento.

Se o jornalismo e a histéria podem lidar com o tempo presente, e se
ambos dedicam maior atengio s situacdes tidas como mais relevantes, em
detrimento do que ¢ corriqueiro, qual seria a diferenca significativa — ou
a possibilidade de distingéio - entre suas condutas? Esse questionamento
nos leva a refletir e a cogitar a hipdtese de que a contribuicio mais eficaz
a ser dada pela atividade jornalistica apenas se manifesta quando hd um
redirecionamento no olhar para o mundo, na identificagfio das pessoas a
serem valorizadas e na maneira como sio retratadas situacdes diversas.
Nio que a histéria seja incapaz de fazer isso, ou apresente desinteresse,
mas sua logica produtiva, sua finalidade e seus destinatarios pressupdem
outros apelos. Quanto a imprensa, a combinacio de histdrias cotidianas
com narrativas’ préprias da natureza jornalistica - em especial, as balizadas
pelo chamado interesse humano - revela-se uma possibilidade de acdo
historiogréfica mais comprometida com a maior parcela da sociedade, &
qual se costuma atribuir os adjetivos “comum” ou “pouco importante”.

Para além do registro, o interesse humano
O registro do cotidiano pode ser feito de multiplas maneiras, e

muitas delas sdo experimentadas pelo jornalismo, que - reiteramos -
oferece subsidios para a documentacio dos acontecimentos ou, entio, se

4 Narrativa consiste em relato de acontecimentos. Daisi Vogel (2009, p. 270) explica que
a narrativa se compée de duas partes complementares: enredo {ou fébula) e narracio,
Raquel Paiva (2006, p. 64), por sua vez, lembra que, no jornalismo, especificamente,
‘o enredo - que dia a dia compde a tessitura da narrativa da sociedade atual, seus
intestinos, suas mazelas e relacionamentos - serd percorrido basicamente a partir das
pautas e apuragdes”.
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configura como a prépria historiografia do tempo presente, pela condicéo
de narrativa que lhe é comum. Raquel Paiva (2006, p. 65, grifo nosso)
afirma que “o jornalismo constitui a grande narrativa da atualidade™
“uma narrativa coesa, monolitica, nos moldes das narrativas tradicionais,
principalmente no que tange a sua influéncia e sintonia com a vida
comum da sociedade, ou seja, sobretudo em seu cardter paradigmatico’”.

Isso significa que a historia contemporinea nos é, acima de tudo,
apresentada pelos meios de comunicagdo, implicando, evidentemente,
numa leitura dos recortes estabelecidos pela estrutura da industria
midiatica. A produgio jornalistica ndo se ocupa de mostrar tudo o que
ocorre no mundo, mas “o que de presumidamente importante acontece,
[...] por que e como assume este patamar o fato histérico que acontece
‘no nosso dia-a-dia. Para o bem e para o mal, esse lugar alcancado pelo
jornalismo define quem somos” (PAIVA, 2006, p. 62).

Uma observacdo detida nessas premissas ajuda-nos, também,
a visualizar dois eixos nos quais se apoia a historiografia do presente,
quando articulada pelo jornalismo. Um € o do contetdo (o assunto, o
teor). O outro é o da forma (o texto, anarragdo). Exige-se que percebamos
essa dupla condicdo porque, em primeiro lugar, os temas pautados irdo
definir que aspectos da vida cotidiana devem ser acompanhados pela
sociedade; por outro lado, a maneira como os fatos serao contados
também refletira em algumas particularidades - condizentes com a
apuragdo — sobressaidas ou menosprezadas.

A forma do jornalismo, configurada em seus géneros e formatos’,
vai muito além da aparéncia exposta na superficie de veiculos impressos
ou eletrénicos. Mais do que isso, ela nos aponta, em seu interior,
propositos, finalidades e interesses (das empresas jornalisticas e/ou
de seus profissionais). Embora ndo seja aqui o espa¢o adequado para
aprofundar as reflexdes em torno desse mote, é bom registrar que notamos

5 Em nossos estudos pés-graduados, dedicamos especial aten¢io aos géneros e aos
formatos jornalisticos, na tentativa de compreender como a imprensa se organiza e em
que medida diversifica sua forma. Aos interessados em mais bem refletir sobre a questio,
sugerimos consulta a alguns de nossos trabalhos recentes (ASSIS, 2010; 2012).
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o delineamento de fronteiras que separam a informagdo, pura e simples,
de outras possibilidades mais agradéveis e atraentes (ERBOLATO, 2006,
p. 44), incluindo as “histérias de interesse humano’, classificadas como
narrativas que privilegiam “facetas particulares dos ‘agentes’ noticiosos”
e que recorrem “a artificios literdrios” para fazer emergir “dimensdes
inusitadas de protagonistas andénimos ou tragos que humanizam os
‘olimpianos™ (MARQUES DE MELO, 2006). Por sua estrutura e pela
finalidade de humanizar cenas cotidianas, configuram-se como a
expressdo jornalistica mais dotada de competéncia para historiografar o
presente, de modo a enaltecer as figuras despercebidas no dia a dia.

Nio ignoramos, todavia, a possibilidade de que mesmo a noticia®,
objetiva — ou pretensiosamente objetiva —, ainda que limitada pela di-
mensao do lead e da pirdmide invertida, possa se constituir em registro
histdrico do presente. Mas seu compromisso capital é com “as nogoes do
impressionante, do novo, do interessante, do digno de ser comunicado’,
como aponta Niklas Luhmann (2002, p. 53). Na contramdo dessas exigén-
cias, as historias de interesse humano conseguem alterar ou reconfigurar
a dindmica do jornalismo, inserindo em seu espa¢o uma ordem de valo-
res que apelam “para as chamadas emog¢oes primdrias, como o amor, a
piedade, horror, medo, simpatia, citime, sacrificio” (BOND, 1959, p. 72).

Obviamente, estamos lidando, aqui, com valores situados no
terreno da subjetividade. Alias, Mauro Wolf (2005, p. 213-214) reconhece
que os critérios de selegfio noticiosa (ou valores-noticia) qualificados
pelo potencial “interesse” sdo mais abertos a decisdes subjetivas, sendo
relacionados tanto as “histdrias de pessoas comuns que passam a agir em
situagbes insdlitas” quanto as de “homens publicos, observados em sua
vida privada cotidiana” Deixando de lado a curiosidade que a intimidade

6 Por noticia, deve-se entender, aqui, o “relato integral de um fato que ja eclodiu no
organismo social. Contém necessariamente respostas as perguntas de Quintiliano
{quem? o qué? quando? como? onde? por qué?), transformadas em férmula jornalistica
3Q + CO + PQ. Narrado em ‘piramide invertida, compde-se de duas partes: ‘cabega’
{lead) e ‘corpo’ (body). Privilegia o ‘climax’ (sensagdo) evitando a ‘cronologia’ (nariz de
cera)” (MARQUES DE MELQ, 2006).
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dos famosos pode despertar — como ocorre, por exemplo, em relagdo aos
politicos (WERNECK, 2010) -, certo é que detalhes — pequenos ou nao
-, apurados por jornalistas, ndo sé despertam o mencionado interesse
como transformam “humanos andnimos” (KOTSCHO, 2006, p. 177) em
protagonistas da historia cotidiana.

Por isso mesmo, nio nos equivocamos na assertiva de que se ha
valor a justificar a exposi¢do de pessoas comuns ou desconhecidas
na cena jornalistica, costumeiramente marcada pela visibilidade
concedida a poucos, seu nome é interesse humano. Nas palavras de
Carl Warren ([19--], p. 289, tradugdo nossa), trata-se de “um reflexo
das caracteristicas proprias do homem, uma revelagio dos instintos
humanos em acio”. Como complemento, o autor expde: “E axiomitico
que as coisas mais fascinantes para o ser humano médio sdo os demais
seres humanos e como se comportam”

Importa alertar que ndo hd uma exigéncia explicita ou mesmo
implicita, no modo de fazer o jornalismo, que faga esse interesse
figurar tio somente em narrativas que primam, em suas composi¢oes
textuais, pelos sentimentos a que se refere Fraser Bond, citados hd
pouco. Os contetdos que identificamos como informativos, os quais,
por si, pressupdem estruturas mais objetivas (BELTRAQ, 2006, p.
13}, também podem comover ou emocionar, bem como sdo vestigios
da histéria do hoje. Ocorre, entretanto, que as histérias de interesse
humano sio capazes de reconhecer o singular no universal (BRUM,
2006, p. 195) e de nos oferecer relatos que, apesar de serem fragmentos,
compdem a experiéncia histérica da atualidade.

E necessaria, por fim, uma adverténcia: quando nos reportamos
3 ideia do interesse humano ndo pensamos na classificagio das soft
news, as “noticias leves e agradaveis, sem o imperativo do tempo”
(FRANCISCATO, 2002, p. 5) e tampouco comungamos com o
pensamento segundo o qual as matérias dessa ordem propiciam o
desaparecimento da “distingdio entre estdria noticiosa e ficcional’,
origindrio de Robert Park (apud FRANCISCATO, 2002, p. 5). Para nos,
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essas narrativas jornalisticas se apresentam como legitima expressao
da responsabilidade social da imprensa, e, muito embora fagam uso
de técnicas redacionais préprias da literatura, em suas formatagdes,
“0s relatos devem primar pela verossimilhanga sob o risco de perder
a credibilidade” (MARQUES DE MELQ, 2006). Sem contar que
o distanciamento entre o jornalismo e a fic¢do se da em diversos
atributos, a comegar por suas raizes, estando o primeiro fincado na
“mediagdo social’, cabivel 4 comunica¢do, e a segunda relacionada 2
total liberdade criativa, comum & arte (MEDINA, 1990, p. 25).

Um fazer diferenciado

Dissemos, anteriormente, que jornalismo e historia tém métodos
proprios de levantamento e tratamento de dados, muito embora fagam
uso das mesmas fontes - ou, pelo menos, de parte delas —, além de
compartilharem determinadastécnicas. E o que ocorre, como também ja
mencionado, com a histdria oral. Marli dos Santos (2009, p. 26) assegtira
que “sdo os métodos de captagio que aproximam o jornalista da histdria
oral, especialmente na entrevista de compreensio, a qual capta historias
de vida - memdrias de pessoas, de grupos”

A entrevista de compreensdo, a qual a autora se refere, consiste
numa espécie de didlogo (ou conversa) que o jornalista, sem se prender
a uma pauta, deve estabelecer com sua fonte, na inten¢ao de ganhar sua
confianga e, logo, extrair do interlocutor as declaracdes necessarias para o
entendimento de uma situagéo. No dizer de Edvaldo Pereira Lima (2009,
p- 107), é dessa prética que nasce “o didlogo possivel, o crescimento do
contato humano entre entrevistador e entrevistado, que s6 acontece
porque ndo hd a pauta castrando a criatividade”.

Tida como “procedimento classico de apurag¢io de informagdes em
jornalismo’, a entrevista ¢ classificada por Nilson Lage (2009, p. 73-78) em
fungdo de dois elementos: 1) seus objetivos — que a tipificam em “ritual’,
“temdtica’} “testemunhal” ou “em profundidade” - e 2) as circunsténcias
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de sua realizagdo - variando em “ocasional’, “confronto’, “coletiva” ou
“dialogal”. As do tipo testemunhal, em profundidade e dialogal — que,
resumidamente, exploram ao maximo as potencialidades da técnica ~
sd0 as que mais se adéquam ao feitio das narrativas de interesse humano,
justamente porque se submetem ao exercicio de captar a atmosfera
que envolve os acontecimentos narrados, evitando foco unicamente na
sucessdo dos fatos perceptiveis a olho nu.

Independentemente de qualquer tipologia que se estabelega,
a entrevista, “quando bem elaborada’, “intensiva e aberta’, capaz de
apreender as aparéncias e as interioridades dos acontecimentos, resulta
naquilo que alguns chamam de “pega jornalistica”, uma vez que desperta
interesse “ndo sé pelo acontecimento em si, mas também pela retdrica
literdria” (MUHLHAUS, 2007, p. 17). Mas esse produto final - se
assim podemos chamé-lo -, fiel ao contexto em que se desenrolam as
ocorréncias, tipico retrato da histéria cotidiana, ndo se alcanga apenas
pelo dialogo estabelecido eritre o repérter e as fontes pessoais por ele
ouvidas. A demanda ¢ maior. Sdo exigidas taticas especificas para captagido
de informagdes, as quais levam em conta o volume dos dados obtidos e a
precisdo da checagem (PEREIRA JUNIOR, 2006, p. 87).

E 6bvio que o jeito de apurar varia de profissional para profissional,
sendo também influenciado pelo meio - a rotina do jornal é diferente
do trabalho da TV, que ¢é diferente do que se faz na internet, e assim
por diante - e pela propria empresa jornalistica, pensando que cada
instituicdo adota parametros editoriais especificos em suas condutas.
Mesmo em meio & diversidade, entretanto, alguns aspectos se repetem
(ainda que com certas sinuosidades em cada experiéncia). Quando
tratamos das matérias de interesse humano, por exemplo, deve-se
considerar que sempre ha estratégias adotadas pelos profissionais para
humanizar seus relatos, o que ird permitir aos protagonistas da cena
noticiosa serem retratados como figuras singulares, recebendo espago
para expressar suas visdes sobre o mundo social.
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Podemos concordar, assim, com a tese de que a narrativa
jornalistica construida nesses pardmetros é aquela que consegue “captar
a transcendéncia das coisas, fatos e pessoas, valendo-se o repérter de
um senso de observa¢do permanentemente acurado” (GHIVELDER,
1971, p. 24). Humanizar, no entanto - ¢ é bom que se esclare¢a —, ndo se
resume a apresentar um personagem de modo a fazer com que o leitor
tenha a sensagio de que o conheceu, mas incide em “resistir a tentagao
de estandardizar ou de precipitar andlise sobre uma pessoa” ¢, “o que ¢
mais complicado, néo reduzir os significados possiveis que retratamos na
histéria”, conforme Luiz Costa Pereira Junior (2006, p. 96), que ainda nos
adverte:

Noticiar com frieza protocolar é um ato desumanizante, seja o alvo da
apuragdo uma pessod, cena ou histéria. “Desumanizar” é, por dbvio,
tratar de pessoas como quem fala de fenémenos climdticos ou estatisticos.
Mas é também a fragientagdo dos sentidos, a superficialidade a falta
de contextualizagdo ou o distanciamento acritico das situagfes, uma
abordagem opaca sem margem a diividas, um julgamento preto no branco,
a simular um ordenamento e uma previsibilidade sobre o comportamento
humano e sobre as realidades apuradas, que quase sempre sdo desmentidos

por apuragdo mais rigorosa dos incidentes.

Revelar o cotidiano, de modo atransformd-loem narrativada historia
recente, é tarefa da qual se espera aprofundamento e, principalmente,
instrumental para correlacionar as muitas partes que compdem o todo
da esfera noticiosa. O cuidado com a nio redugdo dos sentidos — que
provoca a perda de uma visdo mais detalhada, ampla ¢ humanizada dos
acontecimentos - é, sem duvida, o principal desafio a ser assumido por
quem se propde a historiografar o dia a dia. Ao projetar enredos da vida
social em plataformas mididticas - que irdo armazenar a historia -, o
jornalismo perpetua as reprodugdes dos acontecimentos, preservando-as
para usos momentaneos e futuros; por isso mesmo, nao pode deixar de

177




lado o compromisso de ir além do mero registro de nomes, datas e locais,
que impossibilitam leituras mais abrangentes de situag¢des ou conjunturas.

A todas essas teorizagdes, podemos somar as muitas experiéncias
de jornalistas que agem como historiégrafos do hoje e que produzem
narrativas eficientes para revelar-nos as tramas sociais. Muitos desses
profissionais tém, inclusive, refletido sobre o préprio fazer, deixando
registradas autocriticas e autoavaliagbes. E o caso de Audélio Dantas,
Zuenir Ventura e Eliane Brum - para citar apenas alguns —, todos eles
autores de livros nos quais sio reproduzidas importantes matérias,
elaboradasaclongo desuascarreiras, e/ousdoincorporadasreminiscéncias
acerca dos caminhos trilhados para a composicao de seus textos. Ler
atentamente o que esses seres sociais revelam - tendo eles conhecido,
na préatica, os limites e as possibilidades tratados em nossa reflexio
~ ajuda-nos a estabelecer alguns pardmetros para definir, em termos
bastante especificos, a fungio do jornalismo na historiografia do presente.

Em primeiro lugar, deve-se colocar que as escolhas das quais
resultam as histérias de interesse humano — responsabilidade do jornalista
- interferem na percep¢do que temos do mundo. Ou seja: escolher este
personagem em vez daquele, optar por dadas particularidades a serem
retratadas no texto — porque por mais fiel a realidade que se possa ser,
sempre hd um recorte —, imprimir um olhar a seu respeito — olhar que é do
préprio jornalista -, entre outros procedimentos, define os alicerces das
narrativas que se tornam vestigios da e para a histéria. Por conta disso,
consideramos extremamente importante a aten¢do dispensada a pessoas
que, geralmente, permanecem a sombra dos grandes acontecimentos.
Esses “esquecidos” - como 0s nomeamos —, sempre que ouvidos e
retratados, ajudam-nos a ver a sociedade e sua evolugio historica de uma
maneira, realmente, mais humanizada. E nesse sentido que Eliane Brum
(2008, p. 13) assegura guiar seu olhar de reporter, atenta 4 “capacidade de
cada pessoa reinventar a si mesma, dar sentido ao que nido tem nenhum’,
E diz mais: “Em cada rua do mundo, seja de floresta ou concreto, busco
aquilo que faz tantos brasileiros andar pelo mapa, as vezes descalgos.
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[...] Meu oficio é encontrar o que torna a vida possivel apesar de tudo”

O pressuposto da jornalista é 0 mesmo que nos norteia: o jornalismo
se ocupa da historiografia cotidiana. Ela também reforga que a imprensa
costuma excluir dessa histéria a maior parte das pessoas, fazendo-as
acreditar que “a histdria delas ndo é importante” ou, mesmo, que “a vida
delas ndo é importante”. Essa constatagdo, para Eliane Brum, reflete um
efeito social negativo, devendo o jornalista orientar sua agdo para que
os sujeitos do cotidiano possam enxergar-se como protagonistas do seu
préprio tempo: “O que eu fago ¢ inverter essa logica, ao dizer que, pra
mim, o que importa sado as pessoas supostamente comuns, mostrando
que cada uma tem uma histéria completamente singular, ¢ 0 que me
interessa é o que se repete”’.

Identificamos nessa postura uma op¢io pessoal - ou uma atitude
— com forte cardter de cobranga social e que provavelmente ecoa nas
acoes de outros jornalistas. A historiografia que edificam, portanto,
incorpora suas proprias marcas, suas maneiras singulares de apreender
os acontecimentos cotidianos. Mas isso ndo invalida a atividade que
exercem ¢ muito menos a inferioriza. Eric Hobsbawn (1995, p. 104-105)
reconhece que mesmo os historiadores escrevem sobre temas histéricos
a partir de suas vivéncias, principalmente quando se trata da cena
contemporinea, na qual “encaixamos nossas proprias experiéncias. A
opgao feita pelos profissionais da imprensa, a exemplo do que expusemos
hd pouco, é o que poderfamos entender como fio condutor das narrativas.

Por outro lado, devemos pensar que o tratamento dispensado aos
chamados anénimos nio se caracteriza como atividade reconhecedora de
individuos isolados da coletividade. Muito embora seja natural as histérias
de interesse humano tratar seus personagens com identificacdes bastante
particulares, ndo se pode esquecer que essas pessoas estdo inseridas em um
panorama mais amplo, suas histdrias e suas experiéncias se repetem, seus
trajetos se entrecruzam com os de muitos outros. Isso ¢ 0 que Zuenir Ventura
(2005, p. 12) deixa subentendido, a0 constatar que as “memorias pessoais” se

7 Trecho do depoimento concedido por Eliane Brum, ao autor, em 24 de julho de 2012.
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misturam com as “coletivas’. As histérias de figuras comuns, captadas pelos
jornalistas, também se entrelagam e/ou se confundem com a prépria histéria
coletiva de um pafs, ajudam a contar o presente e, no futuro, se evocadas,
poderio oferecer pistas para a leitura da realidade vivida nos dias de hoje.

Um terceiro elemento a ser ponderado diz respeito as dimensées
da agdo jornalistica, capaz de interferir no préprio curso da histéria,
desdobrando-a em novos capitulos - e isso é, sem medo de engano, atitude
que so se percebe em relagio A historia do presente, uma vez que a histéria
distante pouco se pode alterar. Pois bem: a visibilidade conferida a alguns
sujeitos - por meio ndo s6 de dentincias e investigagtes feitas durante os
processos de apuragdo, como também das matérias que apelam para o
interesse humano - é capaz de reorientar seus percursos e/ou de inseri-
los em novas situagdes. Um exemplo ¢ o ocorrido com Audilio Dantas
(2012, p. 15-16), que notadamente interveio na trajetoria de Carolina
Maria de Jesus, a catadora de papel que se tornou escritora de renome
internacional gragas a uma‘matéria, publicada no jornal Folha da Noite,
da qual foi protagonista e que foi responsavel por torna-la notavel diante
de leitores admirados com seus escritos. Num dia de 1958, Dantas saiu da
redagiio com uma pauta bem definida;: “Eu me propunha a acompanhar,
pelo tempo que fosse necessédrio, o dia a dia da favela [no bairro do
Canindé, s margens do Tieté] que comegava a incomodar por estar bem
préxima do centro da cidade, exibindo a miséria até entdo escondida na
periferia’, registrou, E foi o que fez. Mas a pauta tomou outro rumo quando
ele descobriu a favelada semianalfabeta que guardava contos, poesias e
até “um comego de romance” em “meia duzia de cadernos encardidos”,
Depois daquela matéria - publicada em 9 de maio do referido ano, sob
o titulo “O drama da favela escrito por uma favelada” -, Carolina Maria
de Jesus e a propria literatura brasileira — que passou a contar com seus
livros Quarto de despejo (1960), Casa de alvenaria (1961), Pedagos de fome
(1963), entre outros — nunca mais foram as mesmas.

Outra vez devemos insistir na ideia de que as histérias de
interesse humano - agora, refletindo sobre os exemplos deixados pelos
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trés jornalistas aqui mencionados — sdo auténticas narrativas historicas
da atualidade, dotadas de capacidade para revelar-nos as estruturas
sociais, politicas, econémicas e culturais que sustentam a sociedade. O
compromisso do jornalismo, por isso tudo, é social e histérico, num s6
tempo. Sem ultrapassar o terreno que pertence aos historiadores — o dos
estudos, das andlises, da pesquisa académica —, os jornalistas captam as
cenas do cotidiano, humanizando-as, tornando-as narrativa. E € assim
que se constroi a historiografia do presente.

As contribuigdes do jornalismo (duas ou trés palavras para finalizar)

Fizemos questdo de, nesta abordagem, orientar nossa discussio
para além do aspecto temporal, primordialmente focalizado pelos que se
dedicam a pensar as relagdes entre jornalismo e historia. Acreditamos que
inserir os sujeitos alvos da historiografia - e, paralelamente, o tratamento
a eles conferido — nesse cendrio de reflexdes ajuda-nos a pensar as
contribuicdes que podem ser dadas pelo jornalismo a sociedade, e que
por vezes nao sdo articuladas ou descritas.

A diferenca mais significativa, a nosso ver, entre a historiografia
de que se ocupa o jornalismo e a que ¢é feita pelos historiadores consiste
justamente no manejo e na exposi¢do das fontes. Na imprensa, além
de haver a possibilidade — como mostram os jornalistas tomados como
exemplo — de ir além dos “grandes personagens’, os sujeitos comuns, dos
quais pouco — ou nunca - nos lembramos, tém suas histdrias reveladas
com particularidades que as tornam interessantes. E, mais importante, eles
deixam de ser tratados como elementos de um conjunto (“os imigrantes’,
“os favelados”, “os pioneiros”), e passam a ter nome, idade e experiéncias
narradas com fidelidade aos acontecimentos (i.e., ndo sao tema de ficgdo).

No mais além, acreditamos ser urgéncia do espirito da época levar em
conta, em nossas andlises, os elementos subjetivos que a atividade jornalistica
comporta, 0s quais, por muito tempo, foram deixados de lado ou, simplesmente,
ignorados. Nio precisamos mais ter receio de falar sobre aquilo que nao se vé
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ou nao se toca ~ como a sensibilidade, o sensério, a emogdo, a afetividade -
ou de perceber sua influéncia no trabalho da imprensa. Afinal de contas, as
histdrias de interesse humano, a historiografia do presente, o jornalismo que vai
além da informagio, tudo isso também se faz com a soma desses elementos.
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Midias sociais como plataformas contra

o excesso de esquecimento coletivo

Dione Oliveira Moura'
Verodnica Figueiredo?

Juliana César Nunes?

e um encontro epigtemolégico com o enlace memdria e
identidade iniciado no inicio da década de 90 do século XXI
(MOURA,1991), quando pesquisamos o tema construgdo
da memoria e identidade em filmes de cineastas negros brasileiros,
transcorridas duas décadas, aqui apresentamos, em um pensar coletivo,
achados, inquietagbes e instigamos problematizagdes, plenas de
interrogagdese convites paranovosolharessobre oqueagoradenomina-
se como a eclosdo de novos autores no contexto das midias digitais

1 Dione Oliveira Moura é Doutora em Ciéncias da Informagio. Docente e pesqui-
sadora graduagdo e p6s-graduagdo, Linha Jornalismo € Sociedade, Faculdade de Co-
municagdo, Universidade de Brasilia. Orientadora da dissertagio e tese das coautoras
Juliana César e Veronica Figueiredo.

2 Verdnica Figueiredo é Doutora em Comunicagio (2014) pelo Programa de Pés-
-Graduagdo em Comunicagéo, Linha Jornalismo e Sociedade, Faculdade de Comu-
nicag¢io, Universidade de Brasilia.

3 Juliana César Nunes é Mestre em Comunicagido (2013) pelo Programa de Pds-
-Graduagdo em Comunicagio, Linha Jornalismo e Sociedade, Faculdade de Comu-
nicagdo, Universidade de Brasilia.
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e como da-se, neste contexto a relagio memoria coletiva/identidade
desde uma perspectiva contriria ao esquecimento da histéria/memoria
coletiva de grupos sociais minoritérios. O que aqui transcorrerd tem
uma base empirica e vivencial, enquanto vivéncia académica, cientifica
e de gestdo de politicas publicas e politicas culturais no encontro
educacio/diversidade cultural/memoria coletiva/comunicagéo de uma
das autoras do artigo, a saber, a docente Dione Moura, em conexéo com
as pesquisas desenvolvidas pelas pesquisadoras Verdnica Figueiredo,
concluiu o doutorado em 2014, e Juliana César, concluiu o mestrado
em 2013, ambas no Programa de Pés-Graduagio em Comunicagio da
UnB*, Linha Jornalismo e Sociedade.

Expliquemo-nos.

A era das comunicacbes apés a Web 2.0 tem motivado
olhares promissores sobre as intimeras potencialidades das midias
digitais. Pafses como o Brasil possuem situagdes muito especificas que
demandam reflexdo. O Brasil, ao encerrar a primeira década do século
XXI, vive a paradoxal situagdo de ser um pafs inserido como nagao
plena de expectativas de crescimento perante o cenario internacional,
inserida no grupo dos BRIC (Brasil, Russia, India e China).

Sdo 79,9 milhdes de usuérios: segundo dados da joint venture
IBOPE Nielsen Online este foi o “ntimero total de pessoas com acesso
3 internet em qualquer ambiente (domicilios, trabalho, escolas, lan
houses ou outros locais)”, dados relativos ao primeiro trimestre de 2011.
O Censo 2010 do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica)
identificou uma populagio de mais de 190 milhdes de brasileiros.
Contudo, os resultados, ainda que com o crescimento paulatino
de acessos, demonstram que o acesso 2 internet ¢ desigualmente
distribuido no pafs no que se refere a regioes, classes econdmicas,
grupos étnicos e outras varidveis sociais.

4 ver também Mello (2009); Rosa (2011); Figueiredo & Moura (2012).
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Tornando mais complexo o cendrio, também mais rico de possibilidades,
0 pais tem sido palco da atuagdo de grupos sociais que tém empregado as
midias, inclusive as eletrénicas, com um prop6sito no qual se sobressai
a apropriacio social das tecnologias de informagdo e comunicacio
desde uma perspectiva de fortalecimento da cidadania. Ao mesmo
tempo, tais atores sociais, propomos, podem ser considerados como
‘novos autores’ nio sé por produzirem em novas plataformas mididticas
(midias digitais), mas também por se tratarem de grupos sociais que
néo tinham amplo acesso material a condigées de produgfio midiatica.

Defendemos que, ao estudarmos populagdes ou grupos
especificos, particularmente grupos vinculados aos movimentos
sociais, leia-se Sociedade Civil Organizada, no contexto brasileiro, nés
pesquisadores e pesquisadoras do tema, devemos dedicar uma atengao
especial que va no sentido contrério da generalizagio de uma espécie de
paradigma acritico, quase um senso comum, o qual costuma impedir
a compreensdo das particularidades do emprego das tecnologias de
comunicacdo, no Brasil em contraponto a outros paises, ou de um pais
para outro, e mesmo de um grupo para outro dentro de um pafs.

Em didlogo com a perspectiva de Castells (2010) quanto
ao desenho das redes e com Thompson (2008) quanto ao marco da
visibilidade mediada - a nova visibilidade - e mesmo quanto ao papel
regulatorio do campo das midias (RODRIGUES,2000), contemplamos
0 avistamento de uma sociedade em vias de mediatizacio (FAUSTO
NETO, 2008), ainda assim ancoramos o presente artigo sobre uma
adverténcia critica, qual? Ao construirmos projetos de pesquisa
empirica acerca da experiéncia das comunidades e grupos sociais de
alguma forma situados na periferia politico-econémica de um pals e,
10 nosso caso, do Brasil, vejam-se, por exemplo, grupos de indigenas,
negros, mulheres, criangas - evitemos adotar a premissa generalizada
da atribuicdo de prioridade as potencialidades das tecnologias, o que
impede percebermosa tecnologia como um fenémeno de comunicacio/
cultura.
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A histéria das civilizagbes demonstrou amplamente que 0s
processos de transformagdo dos modelos sociais ndo sdo estanques
e indissociaveis de um amplo conjunto de varidveis. O que faria
diferente a histéria da tecnologia, ou das tecnologias de informagdo,
ou das midias digitais? Por isso, ao observarmos a presenca de atores
e grupos sociais no ou em uso de midias digitais, por exemplo, temos
que conter uma reflexdo mais apressada que nos faria destituir de
historicidade este ator/grupo social e atribuir um peso maior de
historicidade as tecnologias, ou especialmente, as midias digitais, aqui
definidas como as midias que eclodiram nesta fase p6s web 2.0. Mesmo
que vejamos este ator social dentro de um contexto de convergéncia
~cultural (JENKIS,2008) e ainda como um momento instaurador de
 gatewatching (BRUNS,2003) néo podemos deixar de percebé-lo em

sua historicidade, com significagdo social no que concerne 3 memoria
coletiva. Resguardamos aqui um olhar sobre a memdria coletiva a
partir da reflexio de Halbwachs (1990), enquanto construgao. Ao
mesmo tempo, percebemos a meméria coletiva como um fendmeno
incompleto, leia-se em construgdo, no qual o jornalismo tem o seu
papel referencial (ZELIZER, 1995).

1. De que Brasil estamos falando?

Fundado como espaco de colonizagdo, o Brasil tem na figura
de Coldénia um mito fundador que, vez por outra, revela-se como
organizador das relagdes do pais no campo internacional. Embora,
fique evidente, 0 ingresso do pais no grupo dos BRIC tem sido um fator
de reacomodacio - inconclusa, em transigio — do lugar de Coldnia
para o lugar de nagio autbnoma e soberana. Estamos falando deste
Brasil que permanece, de certa forma, com uma heranga colonial. Veja
que o Brasil possui cendrios de trabalho escravo', desigualdade racial®,
e vérias posigdes ndo dignificantes no Indicador de Desenvolvimento
Humano (IDH)™.
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Ndo bastasse esta heranga colonial nio totalmente reelaborada,
0 Brasil, dos anos 50 do século XXI até anos 90 do mesmo século,
vivenciou um modelo de industrializa¢io e urbanizacio absolutamente
excludentes. Com um periodo de regime militar entre 1964 ¢ meados
da década de 1980, o pais foi fortalecendo uma politica de incentivo
ao crescimento econdmico (leia-se Produto Interno Bruto, indicadores
industriais) em detrimento de um maior e devido aumento na
qualidade de vida e direitos sociais da populagio. Transcorridos os
anos da ditadura militar (1964 a 1985}, recolocamos os pés nas trilhas
da democracia’, contudo em um processo de redemocratizacio politica
bastante contido e, em termos de direitos sociais, sem reverter o quadro
de exclusio.
| Em 1988, na efeméride dos 100 anos de Abolicio da
escravatura, deu-se um forte movimento reivindicatério, politico,
mobilizador, ensejado pelo Movimento Negro Unificado (MNU)
e diversas liderangas as quafs, findo o regime militar, reivindicaram
um novo espago social de visibilidade para a histéria e cultura da
populago negra no pais. Uma visibilidade que, em grande medida sob
forte pressdo social, deu-se, especialmente no final da década de 90 do
século XX e primeira década do século XXI.

Periodo importante néo apenas por ser um periodo simultineo
tanto da Web 2.0 quanto de outros fenémenos que, defendemos,
devem ser-considerados para se compreender como tém se formado
e por interveniéncia de quais varidveis estas novas territorialidades
simbdlicas de determinados grupos sociais. Isto também para evitarmos
um raciocinio simplificador que explique e justifique a presenca de
tais atores sociais nas midias digitais como se fosse somente uma
consequéncia da existéncia das midias digitais.

Desde o inicio da primeira década do Século XXI, para ser
mais preciso, a partir de 2003, o IBGE (Brasil, 2009) registra que o pais
deu inicio a politica de inclusdo digital. O processo tem sido continuo
desde entdo, mas considera-se que temos uma parcela significativa da
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popula¢io marcada pela exclusio digital, o que aplica-se também para
a popula¢do negra e povos indigenas no Brasil. Neste mesmo cendrio,
ganha forca a campanha puablica em defesa da democratizagio do
acesso a Banda Larga*.

No bojo deste cendrio controverso de crescimento econdémico,
mas com wma permanéncia transversal de indicadores de desigualdade
a opinido publica festejou, na primeira década do Século XXI, a
emergéncia da nova “Classe C” brasileira, Consumidora de produtos
tecnoldgicos, especialmente telefones moveis, esta nova Classe C tem
demonstrado um menor indice de acesso as Tecnologias de Informagio
e Comunicagio — televisdo, radio, telefone fixo, computador de mesa,

antena parabolica, console de jogo, TV por assinatura, computador
portétil (laptop, etc.) - quando comparado ao consumo do telefone
mével, segundo pesquisa do Centro de Estudos sobre as Tecnologias
da Informacio e da Comunicagio, Pesquisa Acesso as Tecnologias da
Informagéo e da Comunicdt¢io (TIC)™,

2, Visibilidade / Invisibilidade /
Memoria coletiva e desterritorializagio

Temos destacado dois grupos sociais - populagdo negra,
povos indigenas - alijados, marginalizados historicamente no Brasil,
0s quais sio, a0 mesmo tempo, comunidades, grupos e liderangas
que sempre tem tomado posi¢des de reivindicagio, resgate de espago
social, econdmico, politico e cultural/simbdlico. Dentre os dois grupos,
escolheremos, neste artigo, uma aproximagdo maior com a questdo da
visibilidade/invisibilidade e meméria coletiva para observarmos do
ponto de vista das midias sociais.

Vieta (2007), em pesquisa de doutoramento sobre o povo
indigena Kaiwoa, lingua guarani, integrado & familia linguistica
tupiguarani, habitantes da fronteira do Brasil com o Paraguai,
regido centrosul do estado do Mato Grosso do Sul, definiu aspectos
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importantes, no que diz respeito ao olhar que aqui propomos, quando
se fala em pertencimento e identidade da populagio indigena. A
popula¢io indigena'® no Brasil habita Reservas Indigenas, Terras
Indigenas, conhecidas como Tis, ou dreas rurais ou periferias urbanas.
Populagdo que sofre pressio da exploracio madeireira, exploracio
mineral, outras formas de extrativismo e exploragio econdémica.

H4 que se considerar, ademais, que a invisibilidade e o
apagamento do indigena, da meméria dos povos indigenas na
sociedade brasileira é “coerente”, embora injusta, com a forma como
as forcas econdmicas dominantes em cada periodo histérico acabaram
por ser redutores da condigio de cidadania deste indigena.

Da mesma forma que a populagio negra brasileira atual
compreende pessoas afrodescendentes, povos que, do continente
africano vieram de regides e povos diferentes, na populacio indigena
dd-se o mesmo fendmeno. “Povos e povos indigenas desapareceram
da face da terra como consequéncia do que hoje se chama, num
eufemismo envergonhado, ‘o encontro das sociedades do Antigo
e do Novo Mundo’, enfatiza Cunha (1992:12). A autora destaca que
inimeros reagrupamentos de grupos indigenas linguisticamente
diversos transcorreram apds o periodo de colonizagio. De modo que
“o que ¢ hoje o Brasil indigena sdo fragmentos de um tecido social
cuja trama, muito mais complexa e abrangente cobria provavelmente o
territdrio como um todo” (CUNHA, 1992:12).

Como temos trabalhado aqui o conceito de territorializagiio/
desterritorizagio desde uma perspectiva de territério cultural (espago
cultural), importante relacionar este conceito com a realidade concreta
tanto das comunidades descendentes de quilombos no Brasil, quanto
das comunidades indigenas que precisam recorrer & meméria, ao
registro oral, ao reconhecimento social para que suas terras tenham a
posse reconhecida:
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Os nossos livros de histéria iniciam em 1500.(...) Ter uma identidade ¢
ter uma meméria prépria. Por isso a recuperagdo da prépria histria
¢ um direito fundamental das sociedades. E também pela atual
Constituigdo {Constituicdo Federal de 1988}, o fundamento dos direitos

territoriais indigenas e particularmente da garantia de suas terras

(CUNHA;1992:20).

Como apontam Figueiredo ¢ Moura (2012), as condigbes que
limitam o acesso dos povos indigenas 4 midia é fato. No entanto, ¢
visivel 0 aumento do manejo das novas tecnologias pelos jovens
indigenas ~ que resultam na utiliza¢do das midias sociais (sites, blogs,
~ facebook, twitter) — e a crescente organizagdo do movimento indigena
~ com suas representacdes, assessorias de comunicagio e interlocutores,
geralmente, liderancas fluentes em portugués, que podem ser
consultadas como fontes de informagéo. Estudo publicado em Povos
Indigenas no Brasil - 2006-2010 (ISA, 2011), indica que até 2010,
28 organizagdes indigenas mantinham site ou pdginas na internet.
De acordo com a publicagdo referida, no mesmo ano, foi realizado
na Universidade de Sio Paulo (USP), o primeiro simpésio indigena
sobre usos da internet que reuniu 24 representantes de comunidades
indigenas, oriundos de 16 povos e 13 estados do Brasil.

O uso da internet e de outras novas tecnologias de informagao
e de comunicacio pelos povos indigenas é considerado por noés
como um meio que, acoplado ao histérico de resisténcia e a memoria
social deste segmento populacional, além de possibilitar a renovagéo
¢ produgdo das prdticas culturais das diferentes etnias, no registro e
divulgagio de linguas, mitos e rituais, contribui, igualmente, para o
fortalecimento da atuacio dos diversos grupos sobre o proprio destino,
na gestio e ampliagdo de suas relagbes com a sociedade ndo indigena.
Como exemplos de trabalhos desenvolvidos por alguns pesquisadores
que apontam neste sentido, estdo “Indios Eletronicos’, de Galois
e Carelli (2010), sobre o uso das novas tecnologias pelos povos
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indigenas, particularmente, a producéo de videos; Tavares (2012), que
aborda comparativamente o Dia do Indio em cibermeios indigenas
e jornalisticos; e, “Indios Digitais”, de Lima (2012), que se propde a
estudar a identidade indigena a partir dos portais Indios On Line e
Indioeduca.

Os trabalhos mencionados, de uma forma ou de outra,
dialogam com a abordagem que estamos propondo, a de que a internet
possibilita que “o dizer dos povos indigenas” ~ constituido por histéria,
memodria e identidade, entre outros elementos - possa circular, ganhar
visibilidade.

Dois acontecimentos -do ano 2012 nos remetem a esta
perspectiva. O primeiro, objeto de estudo de Lima (2012), diz respeito
ainternet como espago de luta e de confronto com a midia tradicional.
A cobertura monofdnica da midia sobre os conflitos envolvendo o
povo indigena Pataxd Hahahae e fazendeiros, que se estende héd mais de
trinta anos com muitas mortes,de indigenas na Bahia, levou estes indios
a contarem a sua propria versdo sobre o caso em portais da internet e
redes sociais com imagens e videos produzidos por eles (indios online,
14 de abril de 2012). O segundo acontecimento, ainda em curso, e
a auséncia de um distanciamento temporal, considerado salutar nos
empreendimentos de pesquisa, ndo nos permite fazer uma anilise
mais apurada, mas é tema de pesquisa de doutoramento em curso,
doutoranda Verénica Figueiredo, coautora do capitulo, é a repercussio,
primeiro nas redes sociais, e s6 depois na midia tradicional, da carta
de um grupo de 170 indios Guarani-Kaiow4, que vivem no municipio
de Iguatemi, no Mato Grosso do Sul, enviada as autoridades federais,
em outubro passado, apds receberem a noticia de que a Justi¢a Federal
decretara sua expulsio da terra onde viveram seus antepassados. Em
relatos posteriores este tema voltard, no contexto dos resultados de
pesquisa de doutoramento citada.

Quanto a atuagio de comunidades negras brasileiras na
internet, tal presenca tornou-se evidente, a partir de meados da
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primeira década do século XXI, quando a rede mundial se constitui em
um espago virtual privilegiado para a anélise da articulagio politica,
social, cultural e econdmica de grupos sociais afrodescendentes. Por
meio da comunicagio digital e da convergéncia de midias, estes grupos
afirmam a diversidade étnico-racial, reivindicam a propriedade coletiva
de terras, denunciam o racismo persistente no Brasil - 123 anos apds a
aboli¢do da escravatura - assim como constroem novos discursos para
a disputa da agenda publica.

Boa parte destes discursos utiliza técnicas jornalisticas e formas
de produgio ou veiculagdo dos meios ditos tradicionais, mas a partir
de uma pauta de assuntos centrada na reivindicagao de direitos sociais,
territoriais, politicos e econdmicos. Refletir sobre como estas formas
emergentes de comunica¢io podem fortalecer praticas politicas
contra-hegemonicas de comunidades remanescentes de quilombolas,
por exemplo, é um desafio a ser enfrentado pelos pesquisadores e
pesquisadoras da drea de Comunicagéo Social e afins; tema este objeto
de estudo da mestranda Juliana César Nunes, coautora do capitulo.

A internet permitiu que produgdes escritas e audiovisuais da
comunidade negra brasileira se tornassem visiveis, uma vez que a maior
parte dos jornais, revistas, emissoras de radio e televisio ndo garantiam
essa representacio (MOURA, 1990; PINTO A., 2010; CLAVELIN,
2011). Nos levantamentos da pesquisa de mestrado de Juliana César,
pesquisa em curso, identificamos que a reivindicagdo da propriedade
coletiva de uma terra, historicamente ocupada por descendentes de
africanos em luta contra a escraviddo, deixa de ser uma batalha restrita
a tribunais e parlamentos para mobilizar outros grupos sociais negros
habituados a atuar em blogs, redes sociais e sites. Minorias politicas de
matriz comum buscam via rede mundial de computadores reafirmar a
identidade negra a partir de uma Juta relacionada ao contexto histérico
que lhe da sentido.

E importante ressaltar que a partir dos anos 2000 as publicagdes
impressas de comunidades e grupos negros — organizagdes politicas
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ou culturais - vdo perdendo a sustentagio econdmica ¢ passam a
migrar para a internet, ambiente denominado por Sodré (2010) como
integrante do “bios midiatico”. Ou seja, “uma espécie de quarto ambito
existencial’, no qual se dd a existéncia humana (SODRE; 2010:25).

O desafio é entender como as midias baseadas na “interacio
em tempo real e na possibilidade de criagdo de espagos artificiais
ou virtuais”, influenciam a construgdo da realidade social enquanto
“moldagem de percep¢des, afetos, significagbes, costumes e produgio
de efeitos politicos” (SODRE, 2010, p.26). Nas palavras do autor, “o
bios mididtico implica de fato uma refiguracdo imaginosa da vida
tradicional pela narrativa do mercado capitalista (SODRE; 2010: 255).

Essa nova configuragio daria espago para que sujeitos coletivos,
especialmente minorias politicas como a populagido negra, buscassem
o impulso de transformagio politica via internet e fora dela’. Neste
sentido, surgiria uma outra logica pertinente a fala e ao discurso
jornalistico. Estaria em curso hoje uma nova légica pertinente ao
discurso jornalistico? Estaria essa légica em vigor no jornalismo da
internet e redes sociais? Esse novo jornalismo mantém uma dimenséo
histérica com a cidadania? S3o questdes que inquietam e fazem parte
de nosso olhar investigativo acerca da presenga destas novas autorias e
construcio de identidades e memdria coletiva a partir do emprego das
midias sociais.

Consideragdes finais

Narrativas compartilhadas por liderancas indigenas e por
liderancas de comunidades remanescentes de quilombolas, tem sido
observadas no contexto pos web 2.0 no Brasil. Propomos que o desenho
de como estas comunidades, mesmo que ainda de forma experimental

5 Depoimento de Muniz Sodré em Discursos da Midia. Brasilia-DE Entre-
vistado por Juliana Cézar Nunes. Disponivel em http://www.youtube.com/
watch?v=jByXHTpwDXM

197



e nao massificada, tém praticado, no Brasil, produgbes que criam
este cendrio de ‘novos autores’ com um acento social em forma de
memoria social. Comunidades que se declaram como instauradoras
de novas territorialidades. Ao declarar-se demarcam, potencialmente,
um regime estatutério para as midias sociais, muito além do campo do
entretenimento ou do marketing de produtos.

No contexto das duas pesquisas em curso, a dissertagio
de mestrado ¢ a tese de doutoramento citadas, desenvolvidas,
respectivamente pelas coautoras Juliana César e Veronica Figueiredo,
em confluéncia com o que conseguimos sedimentar em torno da
compreensido do enlace memoria /identidade/no contexto do eixo
diversidade cultural, sob orientagao da coautora Dione Moura,
partimos para os empreendimentos empiricos de cada um dos estudos.

Propomos pensar, nas pesquisas em curso, nesta presenga da
comunidade como empoderamento simbodlico. Comunidades que
saem do lugar de néo fonte, ndo voz, silenciamento, para uma posi¢io
de ‘eu posso dizer-me, eu-individualidade e eu-coletividade. Como
existéncia, este eu pode narrar sua histdria.

Consideramos que manifestagdes posteriores de um material
como estes exemplos, via blogs, chats, twitter etc, devem ser investigados,
propomos, inseridos na premissa cultural expressa pelas liderancas
indigenas e pelas liderangas negras — o desejo de visibilidade de uma
histéria e memoria coletiva, a demarcagdo de um territério cultural, a
afirmacio de um modo de ser. Modo de ser que, para compreender-
se e explicar-se enquanto existéncia (explicar, ndo justificar), recorre
a dimensido da memdria coletiva e faz uso das midias sociais. Ndo o
contrério.

Esta inflexdo aqui proposta delimita um pensar indicidrio de
que os atores sociais que ocupam estas novas territorialidades podem
ser caracterizados ou compreendidos como novos autores, no sentido
de autores aos quais estaria reduzida anteriormente a condicdo de
autor. Aqui néio estamos falando da condi¢io de autor sob a égide do
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pensamento roméantico que “vé a autoria como um ato puramente
individual e solitdrio: o autor, individuo auténomo e interiormente
uno” (FARACQO; NEGRI, 1998:162). Sdo experiéncias as quais t&m
sido perpassadas, transversalmente, por diversos mecanismos sobre
os quais discorremos ao longo do artigo, mas gostariamos de concluir
propondo trés dimensdes propositivas:

- que se considere o processo de desterritorializacdo cultural e os
correspondentes mecanismos de reconstruciio do territério cultural
destas comunidades, por meio, inclusive, das midias digitais.

- que se considere o potencial de nova autoria, nas midias digitais,
para grupos sociais que apropriam-se das midias digitais desde um
proposito de autogestdo da sua imagem/identidade/memdria coletiva.

- que, partindo do ponto de,vista das preocupagdes publicas, como
assinalou Ricoeur (2006), devemos estar atentos quando percebemos
um excesso de memoria em alguns temas e um excesso de esquecimento
em outros. E, por este motivo também, destacamos a importincia de
percebermos as midias sociais como espaco de redugdo do excesso
de esquecimento, quando ocorre de grupos sociais, a exemplo,
de liderangas das comunidades remanescentes de quilombos e de
lideran¢as indigenas ocuparem o espago das midias sociais para
contrapor uma memdria coletiva ao excesso de esquecimento coletivo
de suas histérias.

'Dados disponiveis em
http://www.ibope.com.br/calandraWeb/servlet/CalandraRedirect?te
mp=6&proj=PortalIBOPE&pub=T&nom e=home_materia&db=cald
b&docid=9725B59E0CD6FC43832579DC005A03D9.

Acesso em 10/05/2012
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" Ver o Plano nacional paraa erradicagio do trabalho escravo (Secretaria
Especial de Direitos Humanos, 2003). Disponivel em:
http://carep.mte.gov.br/trab_escravo/7337.pdf. Acesso em: 18/05/2012

" Ver Plano Nacional de Igualdade Racial (Brasil, 2009). Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02007-2010/2009/Decreto/
D6872.htm. Acesso em: 03/05/2012

¥ Ver BBC Brasil, “Brasil avan¢a no ranking do IDH, mas alta
desigualdade persiste”. Disponivel em:
http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2011/11/111102_brasil_
idh_jf.shtml, Acesso em: 20/04/2012.

v Em 1989, ocorreu a primeira eleicdo presidencial direta apds a
ditadura militar. Um pouco antes, em 1985, aconteceram eleices de
realizadas por um colégio gleitoral (Congresso Nacional). Entéo, teve
inicio o periodo da Nova Republica (1985 a 1990). Hélio Silva (1978)
destaca que o regime militar (1964 a 1985) foi marcado pela repressio
dos movimentos populares, censura 4 imprensa, dentre outros atos
contra a liberdade dos cidadios.

" http://campanhabandalarga.org.br. Acessado em: 15/08/2011.

"I NICbr - set/nov 2010. Disponivel em: http://cetic.br/usuarios/
tic/2010/rel-geral-00.htm. Acesso em 10/11/2011.

" “Hoje, no Brasil, vivem 817 mil indios, cerca de 0,4% da populacio
brasileira, segundo dados do Censo 2010. Eles estdo distribuidos entre
688 Terras Indigenas e algumas dreas urbanas, H4 também 82 referéncias
de grupos indigenas ndo-contatados, das quais 32 foram confirmadas.
Existem ainda grupos que estdo requerendo o reconhecimento de sua
condigdo indigena junto ao 6rgdo federal indigenista”. Funai (2012).
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As raizes da blogosfera:
uma incursio pela imprensa romantica’

Elsa Costa e Silva?

s blogues sdo um fenémeno recente que tém atraido atengéo
crescente por parte da academia. Espagos de auto-expressio,
de debate, de partilha e de discussido, os blogues tém sido
crescentemente perspectivados como potenciadores de uma nova esfera
publica, onde a participagao dos cidadéos se faz sem restri¢des de acesso.
Sendo obviamente novos enquanto expressdo de uma era tecnoldgica,
os blogues poderiao, na sua esséncia, partilhar semelhancas com outros
momentos histéricos de constitui¢io da esfera pablica, nomeadamente
com a imprensa romantica que floresceu em Portugal no século XIX.

1 Este artigo foi elaborado no d4mbito do projecto de investigagio “A Regulagdo dos
Media em Portugal: O Caso da ERC”, financiado pela Fundagéo para a Ciéncia e
Tecnologia (PTDC/CCI-COM/104634/2008).

2 Elsa Costa e Silva ¢ Professora Auxiliar do Instituto de Ciéncias da Universidade
do Minheo. Doutorou-se em Ciéncias da Comunicagio em 2013, na 4rea de espe-
cialidade em Economia Politica da Comunicagdo, com uma tese sobre a blogosfera
politica portuguesa. Ensina nas dreas de Jornalismo, Economia Politica e mercados
de comunicagio. Fez parie da equipa do projeto financiado pelo FCT "A regulacio
dos Media em Portugal: o caso da ERC”. Foi jornalista do Didrio de Noticias durante
dez anos.
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Os blogues: um espago de novas possibilidades

A histéria da blogosfera atraiu ji atengiio relevante, apesar de ser
um fenémeno recente. A palavra blogue nio existia hé 15 anos e ndo ha
ainda certezas absolutas sobre como surgiram estas primeiras paginas
online, atualizadas em periodos regulares. A palavra blogue (blog
em inglés) resulta da contragdo das palavras web e log (weblog, que
significa didrio de bordo na Internet) e terd sido usada pela primeira
vez em 1997, A ordem cronoldgica inversa (vé-se em primeiro lugar
a dltima atualizacdo) é caracteristica desde o inicio destas paginas
online, que tinham muitas vezes listagens de links (Blood, 2000), e que
se podem dedicar aos mais diversos assuntos, desde a politica aos jogos,
~ passando pela literatura, fotografia, moda ou animais de estimagio.
A popularizagdo destas paginas acontece sobretudo a partir de 1999,
quando sdo lancados servigos como o Blogger para albergar blogues.

Osblogues sdo paginas naInternet onde sdo colocadas mensagens
datadas, normalmente abertas a comentirios livies dos leitores
{embora nem todos os autores admitam caixas de comentarios ou, em
alguns casos, haja modera¢io). Essas paginas podem ser editadas por
um ou mais autores e permitem uma atualizago répida de contetdos,
que ficam assim ordenados de forma cronologicamente inversa. A
tecnologia evoluiu rapidamente de forma a incluir a possibilidade
de “postar” imagens, videos e ficheiros de audio. Outra inovagio
importante foi a introdugéo, por parte da Blogger, do permalink - ou
seja, uma ligagdo permanente a cada post individual, ao qual é atribuido
um URL, que permite um arquivo de ficil rastreabilidade. Cada blogue
disponibiliza também, por norma, uma lista de outros blogues com os
quais se identifica ou partilha interesses — sdo os chamados blogrolls.
Viérios servigos possibilitam a contagem de leitores dos blogues,
quantificando assim as audiéncias. Em Portugal, por exemplo, o servigo
mais usado é o Sitemeter, cujas estatisticas permitem a construgio de
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ranking dos mais lidos disponibilizado pelo Blogémetro®.

Um dos fatores que explica o sucesso dos blogues tem a
ver com o fato de estes requererem uma tecnologia simples, que
ndo exige grande competéncias informaticas quer para a criagio,
quer para a manuten¢fio destas pdginas. Por outro lado, nio tém
custos de entrada e a manutengdo tem um valor baixo, quando
ndo mesmo gratuito. Os blogues mantiveram-se essencialmente
produtos ndo comerciais, embora alguns tenham passado a ser
subsidiados por publicidade ~ havendo j& caso de bloggers que
adquiriram a condigdo de profissionais. Alguns autores assinalam
um contexto social e cultural favoravel ao aparecimento dos blogues,
ja que estes respondem, nomeadamente ao desejo de notoriedade
que caracteriza as sociedades contemporaneas, fornecendo ainda
oportunidade de explorar diferentes facetas da sua identidade ou de
pertencer a uma comunidade com a qual se identifica (Réguer, 2009).

Por outro lado, o aparecimento dos blogues insere-se numa nova
forma de organizagdo social, a chamada sociedade em rede (Castells,
2005), que vé as abordagens de mercados de massa a perder terreno
para formas mais horizontais de comunicagio, de interacdo e de
pertenca. Esta mudanga aconteceu sobretudo no contexto da chamada
Web 2.0, que potenciou a colaboragio, partilha de informacio e de
funcionalidades (Pole, 2010). Os blogues serdo uma manifestagio
unica onde os diferentes entendimentos de interatividade (do utilizador
com o sistema, do utilizador para o utilizador ou do utilizador com o
documento) podem coexistir, sendo neste dominio as hiperliga¢des ndo
apenas uma tecnologia disponibilizada pelos blogues, mas um elemento
definidor da prdpria natureza dos blogues (Trammell et al, 2006).

Os blogues tém recebido crescente atengdo por parte de
organismos internacionais, como a Comissdo Europeia ou a

3 Ferramenta que mede o acesso a blogues portugueses, de acordo com as estatisti-
cas disponibilizadas pelo sitemeter, disponivel em http://weblog.com.pt/portal/blo-
gometro/. Esta ferramenta foi desativada em Junho de 2012 ¢ uma nova contagem
de visitas dos blogues passou a ser fornecida pelo blogue Aventar.
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Organizagdo paraa Cooperagdo e Desenvolvimento Econémico. Num
documento dedicado 4 chamada “web participativa’, a Organizagio
para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econdémico (OCDE,
2007) reconhece a sua importancia, assinalando varios ntimeros
importantes: em 2005, 13% dos europeus contribuia regularmente
paraablogosfera, sendo que um quarto dos utilizadores de banda larga
com menos de 30 anos tinha o seu préprio blogue. De assinalar ainda
a assun¢do do impacto politico que o relatdrio faz desta plataforma,
considerando que os blogues permitem trocar perspectivas politicas,
provocar o debate e partilhar conhecimento, podendo mesmo
implicar-se no préprio processo politico (uma participagio aqui
entendida no sistema formal institucionalizado) ao fazer a cobertura
de campanhas eleitorais ou apelando ao voto (OCDE, 2007: 37).

A Internet, escreve Baker (2007: 98) tem “efeitos transformativos
na esfera publica que potencialmente - ou j& mesmo - tém um
grande significado politico ¢ democratico”, nomeadamente através da
blogosfera que fornece novos importantes espagos para “o discurso
publico num mundo onde tais espagos tém, na prética, vindo a
diminuir” Neste campo, a blogosfera, nomeadamente a blogosfera
politica, é cada vez mais analisada como uma nova esfera publica onde
opinibes e perspectivas sobre aspectos da vida ptiblica sdo expressas
numa delibera¢do em continuo. A blogosfera pode ainda revitalizar
fungdes da sociedade civil, como o escrutinio permanente dos poderes
publicos, a disseminagio da informacdo e a capacitacio dos cidadidos
para a defesa dos seus interesses.

A blogosfera politica tem recebido crescente atengdo por parte
da investigagdo académica preocupada com matérias de esfera publica
e participagdo politica. A campanha eleitoral dos EUA em 2004
providenciou um corpus de andlise que foi profusamente analisado,
do ponto de vista dos temas abordados e da agenda de campanha. Na
chamada blogosfera politica estdo incluidos os blogues de campanha,
de membros de estruturas politicas eleitos e também de cidaddos com

208




interesses na matéria. A investigagdo tem-se ainda dedicado aos blogues
politicos, ndo como a¢des de campanha ou como forma de e-government
por parte das autoridades, mas sim focando a sua atencio nos blogues
politicos, mantidos por cidaddos (is vezes também, membros de
partidosoumesmo eleitos) que sdo essencialmente espacos de discussio.

A blogosfera tem sido perspectivada como influente no espago
publico (Tremayne, 2007; Drezner e Farrel, 2008; Woodly, 2008),
sendo capaz de influenciar os media mainstream e a classe politica,
providenciando aos cidadios interessados novas formas de informagao
e conhecimento. Por outro lado, a deliberaciio ai providenciada tem
vantagens sobre outras formas de ativismo online, nomeadamente
sobre as peti¢Oes eletronicas que originam mais politicas a “pedido” e
em favor de interesses proprios, sem ter em conta a fungiio essencial da
politica de alocagao e gestdo de recursos escassos (Blumler e Coleman,
2010). Ackland (2005) afirma que os blogues politicos apresentam
uma crescente influéncia na politica norte-americana, nomeadamente
em termos dos contetudos mediaticos e dos comentadores dos media.
Também Pole (2010) defende que os blogues politicos sio, de fato, uma
nova forma de participagio politica, que pode transformar a politica e
levar a uma maior intervencdo civica.

Woodly (2008) apresenta uma perspectiva muito positiva sobre a
blogosferapolitica,argumentandoqueestaplataformaalterouaestrutura
da comunicagdo politica, oferecendo aos leitores uma experiéncia
democrética que ndo é possivel por formas tradicionais. Ou seja, 0s
blogues politicos sdo diferentes porque tém estratégias de hiperligagio
que, por um lado, constituem um sistema de referenciagdo imediata, e,
por outro, diversificam de uma forma extraordindria a quantidade de
informagio que ¢ fornecida. Os blogues politicos sdo ainda diferentes
porque ndo assentam as suas mensagens nas elites politicas, como
tendem a fazer os media tradicionais, nem estao sujeitos a critérios
de neutralidade. Desta forma, providenciam questdes e argumentos,
examinando os fatos puiblicos através de uma lente que néo é formatada
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pelas elites nem pela objetividade dos jornalistas. “Os blogues politicos
tornaram-se populares porque a maioria oferece boa informacao, cujas
fontes sdo aberta e habitualmente reveladas” (Woodly, 2008: 116).

Por seu lado, Pole (2010) também reconhece a blogosfera um
potencial transformador da politica. Os bloggers ndo precisam de
credenciais para entrar na discussio (como precisariam em palcos
tradicionais do sistema politico ou dos media mainstream) e mudaram
ainda a forma como e onde fazer politica. A comunicagdo politica, nesse
meio, ¢ ilimitada na magnitude e no alcance, empreendendo formas
horizontais e multidimensionais, nomeadamente pelo didlogo com os
leitores através das caixas de comentario. A forma como a informagao
¢ disseminada no espago publico foi também profundamente alterada
pela possibilidade dadaaos bloggers delinkar, de destacar e de comentar,
o que mina o poder das grandes corporagdes medidticas sobre aquilo
de que se fala, ou seja, comprometendo o seu efeito de agenda-setting.

A blogosfera politica portuguesa

O surgimento da blogosfera em Portugal enquanto fenémeno de
dimensao social é apontado como tendo ocorrido em 2003, O momento
mais marcante desse parto foi a criagio do blogue “Abrupto” por parte
do entio eurodeputado Pacheco Pereira, que, por ser uma figura
ptblica, conseguiu catapultar a atengio para esta nova plataforma.
Os media tradicionais passaram entdo também a olhar para este novo
meio e, em 2004, estimava-se existirem em Portugal cerca de 90 mil
blogues (Canavilhas, 2004) - num movimento muito marcado por
criagdes sem consequéncias, pouca atualizagio e até desisténcias.

Desde cedo, a blogosfera atrain a atengdo da academia e dos
investigadores. O primeiro encontro nacional sobre Weblogs teve lugar na
Universidade do Minho, em Setembro de 2003, ao qual se seguiram mais
trés congressos académicos (na Beira Interior, no Porto e em Lisboa). As
andlises iniciais sobre a realidade nacional sio publicadas e apresentadas
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ja a partir do ano seguinte por Granado (2004), Santos e Zamith (2004),
Santos (2004) e Canavilhas (2004) e é também dessa altura a publicagdo do
primeiro livro com instrugdes préticas sobre a criagio e potencialidades
dos entdo ainda chamados weblogs (Barbosa e Granado, 2004)". Estas
reflexdes iniciais sobre o fenémeno em Portugal assinalaram o potencial de
enriquecimento da vida publica que os blogues encerravam, assim como
as fungoes de escrutinio e controlo dos media que exerciam. A tdnica era
no carater subjetivo dos blogues, mas desde cedo também se marcou este
espago como um terreno para “o comentdrio dos assuntos da atualidade,
ternatizados e difundidos pelos media classicos’, sendo os blogues “um
notavel fator de amplificacdo da conversagdo social, nomeadamente em
torno dos grandes acontecimentos e dos grandes dossiers que mobilizam
as atengOes e preocupacdes das pessoas” (Pinto, 2004:8). Mais tarde,
outros trabalhos analisaram também o impacto dos blogues em termos de
espago publico, focando ora na sua amplificagéo (Silva, 2009; Carvalho e
Casanova, 2010), ora na sua fragmentagio (Rodrigues, 2006a).

Muitos estudos produzidos na altura apresentam um registro
hist6rico do que foi o inicio da blogosfera, da sua popularizagio junto dos
media tradicionais (Santos, 2004; Santos e Zamith, 2004; Granado, 2004)
e até da comunidade politica, com reflexdes sobre os potenciais impactos
junto desses dois sectores da vida portuguesa. Santos (2004, s/p) escrevia
entéo ser claro que “a blogosfera se constitui como um espago disruptivo: ha
lugar para novas ideias (especialmente porque a ideia é ainda mais valorizada
que a sua fonte), hé sinais de novos processos de criagdo de conhecimento
partilhado, hd uma maior descentralizagio da produgdo e distribuicio de
conteudos, e hd uma reformulacdo das concepgdes tradicionais de audiéncia
e receptor”. Consensual ainda era a percepgio de que os blogues néo eram
informativos na sua natureza, mas sim sobretudo opinativos. Certo &,
assinala Pinto (2008), que a blogosfera se foi constituindo de forma gradual
como uma nova instincia de escrutinio publico dos media, permitindo
uma maior circulagio de informaggo, assim como um debate mais regular

4 Dois early bloggers de 2002 e 2001, respectivamente.
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e intenso sobre os acontecimentos da esfera medidtica, nomeadamente por
conferir uma maior visibilidade dos bastidores dos media e do jornalismo.

A dimenséo politica da blogosfera portuguesa foi, desde o inicio,
muito acentuada por estudos académicos e pelos proprios media.
Alids, é atribuido a um blogue politico (0 Abrupto) a disseminagio
do conhecimento ptiblico sobre esta plataforma. Os grandes
debates e discussdes blogosféricas iniciais passaram também pelos
blogues politicos, assim com as primeiras referéncias nos meios de
comunica¢io social tradicionais. Silva (2009: 70) considera que a
blogosfera “comecou, essencialmente, por ser politica” e que teve “um
alargamento de participantes que veio acender muitas discussdes
ideoldgicas ndo possibilitadas no circunspecto mundo da comunicagdo
‘social”. De acordo com Canavilhas (2004: 5), “a blogosfera portuguesa
continua a fervilhar, com um nivel de discussdo pouco visto nos meios
de comunicagio tradicionais’, constituindo um “férum de discussio
impar”, caracterizado pelo fato de “os blogues que abordam questdes
politicas néo [terem] parado de crescer”.

A volatilidade dos blogues néo significou que nio se tem mantido
alguma perenidade na blogosfera, ja que grande parte dos bloggers
mantém um constante ritmo de cria¢do-crescimento-morte que
redunda, quase invariavelmente, numa nova criagio. Assim, apesar de
nem todos os blogues criados na blogosfera portuguesa terem seguido
este ciclo de renovagio, a blogosfera manteve a sua dimensio, “Claro
que sabemos que criar e manter ndo € a mesma coisa, ¢ que muitos dos
blogues nascentes ndo passam do ato da criagdio, mas mesmo assim
s6 um cego ¢ que ndo percebe que se estd perante um fendmeno que
marcard a nossa época” (Pacheco Pereira, Pablico, 15/06/2006)°,

O impacto dos blogues politicos parece assim incontorndvel no espago
mediatico e politico, com uma desconformidade face a outros foruns: a
autoridade de quem fala na blogosfera nao advém de um qualquer cargo ou

5  http:/fabrupto.blogspot.pt/2006/06/blogues-apoteose-do-presente-os-blogues.
html
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papel partidirio nem do fato de ocupar um espaco de opinido selecionado
em mejos de comunicagdo social. Nesse sentido, marca uma diferenca
que justifica a sua relevincia no debate académico e que levanta novos
questionamentos. Assim, poderd essa diferenca que os blogues incorporam
face aos centros de poder politicos tradicionais e aos meios de comunicagio
mainstream ser algo novo na esfera do debate politico? O enquadramento
tecnolégico € obviamente recente, mas a existéncia de discussdo sobre o
governo das sociedades, tal como encontramos na blogosfera, poderd ter
raizes em outros ambientes sociais e tecnoldgicos, cujos contornos se podem
aprofundar.

As raizes da blogosfera

Em Julho de 2011, a revista The Economist publicou um traba-
lho sobre o futuro das noticias onde questionava o fato de os novos
media estarem a trazer a sociedade de volta aos cafés dos séculos XIX,
ao espirito de conversacido e debate que se viveria entdo. “Telemdveis
com cdmaras e media sociais, como blogues, Facebook e Twitter po-
dem parecer completamente novos, mas eles ecoam a forma como as
pessoas recolheram, partilharam e trocaram informacéo no passado”
(The Economist, 9-15/07/2011)°. A analogia tem por palco os cafés
do século XIX, os mesmos espacos que Habermas (1989) identificou
como plataforma e meio primordial da primeira esfera publica. E, de
fato, apesar do cardcter revoluciondrio da tecnologia da Internet, al-
gumas rafzes dessas novas ferramentas, como sio os blogues, poderio
ser encontradas num passado pré-industrial. Ou seja, serd de fato a
blogosfera radicalmente nova?

Num texto publicado no 'The New York Review of Books, o historia-
dor norte-americano Robert Darnton dd o tom para a resposta: “Blogging,
now and then™, ou seja, “Blogar, agora e no passado”. Havera passado para

6 hitp:/fwww.economist.com/node/18928416
7 http:/fwww.nybooks.com/blogs/nyrblog/2010/mar/18/blogging-now-and-then/
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a blogosfera para tras dos anos 90 do século XX? O historiador acredita
que sim e traca um paralelismo entre os jornais ingleses do século XVIII
e os blogues de rumores e fofocas que visam figuras publicas com duas
caracteristicas bésicas, incivilidade e celebridade. Manuel Pinto, no blogue
“Da Caverna ao Ciberespago™, resume a tese; “A febre das noticias e dos
rumores, a personalizacio da informagdo, a insatisfagdo com o0s processos
tradicionais de circulagio das noticias poderiam — mutatis mutandis — sex
elementos de quadros de fundo com as suas semelhangas”

Robert Darnton centra a sua analogia no contetido (escindalos e
mensagens grosseiras visando figuras conhecidas) e na forma: o paragrafo,
como unidade autossuficiente de noticias, sem relagio com o anterior ou
com o seguinte. E (voltando ao trabalho do The Economist) a fonte destas

“fofocas encontrava-se, muitas vezes, nos cafés onde as vidas privadas eram
discutidas. Robert Darnton encontra ainda semelhangas dos blogues
com folhas volantes, tipo boletins, que circulavam na Franga do século
XVIII pré-Revolugio e que eram constituidas por frases soltas, chamadas
entio de anedotas no sentido de histérias secretas. Ou seja, essas anedotas
seriam o equivalente da idade moderna a atual blogosfera: os leitores
franceses consumiam entdo tanto escindalo com a vida privada das
grandes figuras da sociedade como liam tratados sobre o abuso de poder.
“De fato, anedotas e discurso politico refor¢avam-se mutuamente’, explica
o historiador, questionando se poderdo os blogues quebrar a politica
tradicional tal como estas folhas o fizeram na Franga do século XVIIIL.

Estas semelhancas levaram alguns autores a cunhar os bloggers
como o$ novos panfletarios. Rettberg (2008: 40-41), ao explorar os
antecedentes impressos dos blogues, refere os panfletos do século
XVII como “éma nova forma de comunica¢do radical, popular e
disseminada gragas & combinagdo da imprensa, maiores niveis de
literacia e o levantamento da censura”. A semelhanca dos blogues, a
entdo disseminagio de publica¢des impressas polémicas levava a mais
publicagbes (para refutar, concordar, contra-argumentar ou vingar).

8 http://historiacm.blogspot.pt/
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Kochan (2006: 99) assinala igualmente que “muito como a imprensa,
a Internet permite a cada individuo que bloga ser um panfletario no
mercado das ideias”. Ou seja, tal como com as folhas volantes e outras
formas similares de comunicagio, toda a gente pode escrever, ser o
seu préprio editor, gritar e espalhar o seu panfleto no espago publico.
Quer nos panfletos, quer nos blogues, encontramos anonimato e
pseuddnimos e também ambos permitem que mentes errantes e
individuos aprendam, debatam e conversem.

Outra perspectiva, adoptada por Moe (2010), sugere
precaucdes no estabelecimento das analogias de forma a que aspectos
genuinamente novos da esfera ptiblica mediatizada ndo sejam ignorados
ou subestimados. Assim, existem de fato similaridades, como o
aproveitamento do baixo custo, velocidade e flexibilidade da tecnologia
disponivel para diminuir os custos da participagdo politica. Por outro
lado, os blogues, tal como os panfletos, diversificaram estilos e géneros,
a0 mesmo tempo que o anonimato permitia encobrir identidades. Mas os
contextos sociais, afirma Moe, sdo completamente diferentes, em termos
de literacia dos cidaddos, economia capitalista, liberdade de expressao
e de voto. Os panfletos foram usados como forma de promogio da
democratizagiio, numa altura em que vigoravam entdo muitas formas
de censura, defendendo assim uma ainda inalcancada liberdade de
expressio. Os blogues, conclui o autor, podem ser armas poderosas
(sobretudo em sociedades mais autoritarias), mas os contextos sociais sao
essenciais para perceber os impactos das novas formas de comunicagéo.

Mesmo tendo na mente estas precaugdes, podemos tentar en-
contrar uma resposta a questdo inicial sobre a verdadeira novidade que
podera constituir a blogosfera numa exploragio da histdria portuguesa
dos media. As analogias tragadas entre blogues e imprensa panfletd-
ria fardo também sentido em Portugal, embora o panfletarismo tenha
passado por diferentes fases. No século XVIII, o panfleto era um texto
longo, ndo periédico, com um estilo violento que apresentava uma “vi-
s30 parcial e pouco objetiva’, visando “o ataque social e, normalmente,
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pessoal” (Tengarrinha, 1989: 74), cujos autores, apesar das tentativas
das autoridades, ndo eram identificados. Algons blogues partilhardo
algumas caracteristicas desta literatura panfletdria. Mas, este tipo de
blogues ndo constitui a maioria dos blogues em Portugal e nio estara
igualmente entre os blogues politicos mais importantes. Os panfletos
publicados noutra fase em Portugal, j4 no decurso do século X1X, sdo
considerados como uma “extensdo” do jornalismo de opinido, mas
mais virados para a promogéo da agitacio social e da a¢do (Tengarri-
nha, 1989: 174). Nio eram assim o espago da construcgio da opinido e
da reflexdo politica: esse era o papel do jornalismo de opinido.

Assim, reconhecendo como plausivel que alguns blogues portugueses,
genericamente, possam ter também pontos de encontro com a imprensa
panfletdria, que em Portugal floresceu ao longo do século XVIII e principios
do século XIX, ndo podemos esquecer que os blogues politicos, de maior
impacto no espago publico, tm outras caracteristicas. Assim, seria
igualmente relevante procurar publicacdes com propriedades semelhantes
a esse universo especifico em Portugal. Se considerarmos que os blogues
politicos sdo um meio de divulga¢io maioritariamente de comentarios
e opinies com alguma regularidade temporal, que recorre a um estilo
diverso (factual, argumentativo, irdnico ou satirico) e que visa mobilizar
sensibilidades, entdo podemos encontrar algumas semelhangas com a
imprensa pré-industrial, a que Tengarrinha (1989: 133) chama de imprensa
romantica e de opinido, e que surgiu em Portugal por volta da revolugdo de
1820: “Com um contetido vivo e dinamismo revoluciondrio, os jornais eram
uma forga real que os liberais ndo podiam desprezar e de cujo alcance s6
agora, verdadeiramente, os governantes se comegavam a aperceber’.

Em primeiro lugar, existe um ponto de contato no género de ambos
estes meios. Blogues e imprensa roméantica (esta sobretudo depois de 1834)
sdo principalmente formas de expressdo da opinido, mobilizada em torno
de causas, normalmente politicas. Ambos serdo ainda projetos, na maioria
dos casos, com alguma periocidade. Mesmo no interregno miguelista
(que suprimiu muitas das liberdades de imprensa até ai conquistadas),
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encontramos publicacdes onde se fazia uma entusiasmada defesa do rei
absolutista, como a Besta Esfolada, o Desengano, o Mastigoforo ou o
Cacete, Existerm ainda semelhancas em termos de estilo: o humor, a ironia
e a sdtira coincidem com um discurso argumentativo (de eloquéncia
e oratéria parlamentar, no caso do jornalismo roméntico) onde nem
sempre o tom factual é preponderante. As Farpas, de Ega de Queirds e
Ramalho Ortigio eram, segundo Ega, “a ironia ao servi¢o da Justica™
Em ambos ainda, hd anonimato e também a utilizacdo de pseuddnimos,
principalmente mais tarde (no que diz respeito a imprensa romdntica), sob
a forma de publicagtes clandestinas, durante a guerra civil, em 1846-47, e
depois quando surgem as primeiras publicacoes republicanas.

Por outro lado, vemos ainda semelhancas em termos do contetdo:
coexisténcia de facgdes que se debatem no espago piblico, mas também
publicagbes que ndo se reveem na estrutura do poder da época. No que
diz respeito 3 imprensa roméantica, explica Tengarrinha (1989: 155) que,
apos 1836, “surgem também osprimeiros periédicos que, vislumbrando
as contradicdes internas do liberalismo, ndo sio nem progressistas nem
moderados” onde se exprime “um estado de insatisfagio, de desacordo
tanto em relaghes a uns como a outros, ou seja, uma posi¢do meramente
negativa”. O Azorrague (1838) afirmava: “Nao tem cor politica e néo
pertence a partidos, vibrando estocadas a esquerda e a direita, apenas
com o fito no bem do povo”. Na blogosfera também ha apresentagio
de intengdes que apontam para a auséncia de filiagoes: “O Cachimbo
de Magritte é um blogue de comentdrio politico. Ocasionalmente,
trata também de coisas sérias. Sabe que a realidade nem sempre
é 0 que parece. Ndo tem uma ideologia e desconfia de ideologias™.

Mas a defesa de ideologias também faz parte da natureza da
imprensa de opinido, assim como da blogosfera. Por exemplo, é de
salientar o papel da imprensa republicana que desenvolveu uma agio
de “primeira importincia’, sendo a “tribuna mais incisiva e de mais
profundo efeito, preparando os espiritos para o movimento queeclodiria

9 http://cachimbodemagritte.com/
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vitoriosamente em 5 de Outubro” (Tengarrinha, 1989: 240). Mesmo
evitando uma comparagio entre imprensa republicana e blogosfera
em termos do impacto social e potencialmente revolucionario destes
meios, é visivel que ambos apontam o dedo ao regime vigente e seus
problemas em termos, por exemplo, de ligagdes perigosas no poder. ‘A
Repablica - Jornal do Povo” escrevia, por exemplo, em 1848 em segbes
chamadas de “Noticias diversas” e “Variedades’, sobre o alegado caso
amoroso quea rainha D. Maria Il manteria com o seu primeiro-ministro,
Anténio Costa Cabral, chamado de conde Andeiro (numa alusio ao
conde galego com quem D. Leonor Teles, considerada traidora de
Portugal, se relacionou no século XIV). Dentincia de ligagbes perigosas
na ctipula do Poder que também encontramos na blogosfera: “Mas nao
* hé limites para a pornografia de que José Socrates € capaz, nem mesmo
por se ter sabido entretanto que o processo Face Oculta registra as
ligagdes perigosas entre Jodo Cordeiro e o primeiro-ministro™*.

Outros pontos de contato podem ser identificados fambém
no reconhecimento de problemas ao governo, nomeadamente em
termos de transparéncia. Em 1860, o Ecco Popular “denuncia de
modo implacével as situagdes em que «os amigos puxaram cadeiras
e sentaram-se & mesa do orcamento»” € casos em o “governo realiza
negécios que ndo sdo claros” (Reis, 1997). Em 2011, encontramos
igual espirito de dentncia na blogosfera, contra as SCUT" e os
negécios pouco claros que envolvem dirigentes do governo e grupos
empresariais privados™. E vemos referéncias nos exatos termos
da imprensa romantica, como se pode ver no blogue Crénicas do
Rochedo a propésito do ministro Mota Soares: “O seu discurso
da treta salazarenta nio aquece nem arrefece, apenas nos ajuda a
perceber que é mais um hipdcrita a comer & mesa do orgamento” .

Podemos ainda assinalar um ponto de contato na volatilidade das

10 http://aventar.en/2010/03/05/ socrates-e-o-polvo-das-farmacias/
11 http://cachimbodemagritte.com/3033933.html

12 http://vidabreve.wordpress.com/2011/05/25/a-historia-secreta/

13 http://cronicasdorochedo.blogspot.com/2011/10/grande-lata html
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publicagbes roménticas e dos blogues: autores e editores que criam titulos que
morrem para logo em seguida criarem outro titulo. Acontece na blogosfera,
como vimos, e aconteceu também na imprensa romantica e de opinido, como
se pode ver, por exemplo na seguinte explicagdo da prépria publicagio: «O
Espectro vai substituir O Eco de Santarém. Este tltimo titulo correspondia
pouco a grandeza do projeto” (Tengarrinha, 1989: 166). Outra caracteristica
que pode ainda ser identificada em ambos os meios diz respeito a participagdo
de pessoas que estdo fora do pais. Varios bloggers, como, por exemplo, do
Blasfémias, Insurgente ou Portugal Contemporaneo, estdo no estrangeiro e
também na imprensa roméantica, titulos como O Portugués (de Londres), O
Portugués Emigrante (Plymouth) ou O Portugués Constitucional em Londres
eram escrifos por pessoas a viver longe de Portugal.

Finalmente, a taxinomia prépria que blogues e jornais do século
XIX (sobretudo) escolhem para se nomear é também significativa: € de
relevar a expressividade e criatividade dos titulos e nomes, face a um certo
cuidado asséptico nos tempos atuais na escolha dos meios de comunicagéo
social (muito baseado também em siglas). A manifestagdo da mensagem
pretendida pelo autor/editor é visivel até pelo nome que € dado ao blogue,
tal como o nome da publica¢io poderia indicar uma causa, uma motivagao.
Encontramos mesmo nomes iguais, como o do blogue Espectro (criagdo
efémera de Vasco Pulido Valente e Constanca Cunha e Sd em 2006)", igual
a uma publicaciio de 1846, “o jornal clandestino mais importante da nossa
imprensa periddica até ao aparecimento do Avante” (Tengarrinha, 1989:
168). £ também o caso do Almocreve das Petas'® que foi buscar o nome a
um periédico humoristico do final do século XVTIL, cujas tiradas atingiam
“valores e pessoas até ai severamente respeitados” (Tengarrinha, 1989: 55).
Outros nomes de blogues sdotambém muito coincidentes como o Jumento
(por comparagio ao jornal o Burro), o Espectador Portuguez ouas Farpas',

A irreveréncia e criatividade dos nomes da imprensa romantica

14 http://o-espectro.blogspot.pt/

15 hitp://almocrevedaspetas.blogspot.pt/

16 Uma similitude também encontrada em blogues brasileiros, nao pohtlcos, como
o Artilheiro ou o Azorrague de Fogo (de indole religiosa).
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e dos blogues pode ser considerada uma outra semelhanga entre
ambos os meios, como se pode verificar na proposta de classificagio
(ver quadro 1) apresentada. Para além dos titulos indicativos, que
serao um pouco mais neutros e seguirao uma filosofia mais préxima
da atual titulagdo de jornais e outros meios de comunicagdo social,
encontramos duas outras categorias: os titulos simbdlicos, com
referéncias a acontecimentos histéricos, artisticos ou desenvolvimentos
esperados (sobretudo na imprensa republicana), e os disruptivos, onde
encontramos alguma combatividade e mesmo agressividade verbal.

A blogosfera é radicalmente nova? A tecnologia revoluciona,
os media mudam, mas ha tragos que permanecem e vio sendo
reconfigurados. Como dizem Briggs e Burke (2005: 3), “alguns
fenémenos nos media sio mais velhos do que é geralmente
reconhecido”. Neste caso em particular, a blogosfera parece assim
dar continuidade a necessidade de haver no espago ptiblico um
meio (escrito, mas hoje em dia também multimidia) para expressdes
partidarias — ndo porque necessariamente ligadas a partidos politicos,
mas porque tomam parte em questdes, em causas.

E claro que, sendo os contextos sociais de ambas (blogosfera e
imprensa roméntica) completamente diferentes, estas analogias tragadas
nao significam que o impacto social (revolucionario e de mudanga de
regime da monarquia para a republica) se ird repetir e esse cuidado deve
ser tido em conta quando se tecem analogias histdricas. A imprensa
romdntica é “aquela que funda o regime constitucional” e “extinguir-se-a a
medida que se afirma a irreversibilidade do regime de liberdade politica”
(Reis, 1997: 143). Ablogosfera é ainda, apesar da velocidade que caracteriza
a atual era digital, um fendmeno recente que nio nos permite grandes
ilagdes sobre o seu futuro. Contudo, podemos tragar paralelismos entre
as duas épocas, no que diz respeito, as revolugdes tecnoldgicas e impactos
na sociedade. “Existiu (e existe) uma interligagdo muito grande entre o
pensamento, a filosofia, as ideias, e a evolug¢ido dos meios tecnoldgicos ao
servico dessas mesmas ideias” (Vieira, 2007: 29-30).
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O final do século XVIII e 0 século XIX presenciaram a revolugio
industrial, que acelerou, de forma nunca entio vista, a comunicacdo, a
vida social € econémica: “Um grande, inesperado e repentino aumento
de aplicagdes tecnoldgicas transformou os processos de produgio
e distribui¢do” (Castells, 2005: 40). O telégrafo permitiu separar a
mensagem do transporte, tornando instantinea a comunica¢io entre
pontos distantes. O caminho de ferro acelerou a circulagdo de pessoas
e de produtos, e, consequentemente, das ideias (Mattelart, 1999).
Ao mesmo tempo, por toda a Europa, a revolucio liberal libertou
consciéncias, abrindo o campo para o debate. A compressio do tempo
e do espago tinha também como reverso a abertura dos espiritos.

Na década final do século XX e nesta primeira do século XXI,
“uma nova revolugio tecnoldgica potencia o aceleramento da vida
social e econdmica (Katambwe, 2002): a Internet afirmou-se como
um fenémeno social, sobretudo, com a Web 2.0, novas possibilidades
de publicagdo, comunica¢io e edi¢io modificaram a comunicagio a
escala global. “A universidade da linguagem digital e a pura légica do
trabalho em rede do sistema de comunica¢io criavam as condi¢des
tecnoldgicas para a comunicagdo horizontal e global” (Castells,
2005: 55). Tal como a revolugdo liberal significou a critica as entédo
institui¢des de poder, também nesta plataforma encontramos espago
para um movimento social de contestagio social (por exemplo,
a globalizagdo), que engloba os media classicos ligados ao poder,
organizados em monopdlios de grupos econdmico-politicos e
profissionais. “O surgimento de um novo sistema eletronico de
comunicagdo, caracterizado pelo seu alcance global, a integracgéio
de todos os meios de comunicagio e interatividade potencial, estd a
mudar e mudara para sempre a nossa cultura” (Castells, 2005: 433).
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Notas finais

A blogosfera reinventa a critica, a sétira, a ironia na opinido e
comentério politico, reintroduzindo na esfera da participacdo dos
cidaddos a acutilincia do debate politico, contra um modelo de
imprensa neutral, objetiva que se institucionalizou no mundo ocidental.
Assim, um século depois de a imprensa romantica e de opiniéo ter
desaparecido, voltamos a ter um meio (ndo profissionalizado) de
causas, de opinido e de comentdrio. Mesmo tendo em conta que os
niveis de literacia em Portugal e que as proprias potencialidades da
tecnologia sdo completamente diferentes nestes dois quadros sociais,
ndo podemos deixar de notar que os blogues parecem ocupar um
espa¢o que foi deixado vazio pela transformagio da imprensa numa
industria, constituida por organizagdes empresariais e habitada por
profissionais. Tal como os jornalistas da imprensa romantica ou
os burgueses da primeira esfera publica, os bloggers nio precisam
de credenciais para entrar na discussdo. Tal como na era do jornal
politico ~ alimentado por “redatores que ndo vivem do oficio da
escrita nem se especializam em género ou se¢do, com um perfil
que “corresponde a pluralidade de 4reas e de interesses, fungdes ou
neg6cios em que se movimentam (Reis, 1997: 146) — também os
autores dos blogues sdo pessoas com outras ocupagdes, profissdes
e que produzem posts sem ganhos financeiros. Os cafés, os saldes,
clubes e movimentos dos séculos XVIII e XIX prolongam-se pelo
século XXI com os blogues - e mais recentemente também o
Twitter ou o Facebook — a manter pontos de partilha, debate, rumor.

Estamos ainda a falar de um fendémeno com menos de uma
década de histéria em Portugal, pelo que serd muito prematuro tentar
antever as transformacgdes que a blogosfera poderd introduzir em
termos da vida politica nacional. Mesmo reconhecendo-lhe tragos de
um passado revoluciondrio, agitado e interventivo, o contexto social
em que os bloggers hoje atuam ¢é completamente diferente e ndo hd
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licdes da histéria da imprensa romantica que se possam aplicar como
receituario a blogosfera politica portuguesa. Mas hd sinais a que
devemos estar atentos, nomeadamente a questdo da regulagdo ~ que
foi, por exemplo, critica no desenvolvimento da imprensa roméntica.
Por enquanto, ha ainda grandes vazios nessa matéria, ainda que lei
geral tenha vindo a ser aplicada. E - para 14 de formas de regulagao
impostas, por exemplo, a nivel estatal - uma certa forma de regulacio
dos bloggers auto-imposta pelo cumprimento de padroes éticos de
comportamento ainda dever voltar a discussao ptiblica, sobretudo se
a questio da credibilidade dos bloggers estiver no cerne das atengdes.

Encontramos na histéria dos media um discurso messianico
recorrente relativamente as capacidades das novas tecnologias para
revolucionarademocracia,aparticipagio,obem-estarsocial (Jeanneney,
1986; Mattelart, 1999; McChesney, 2008), mas sabemos também que
é a apropriaciio por parte das pessoas que, em ultima instancia, dita
a transformacio de uma qualquer invengio tecnoldgica em inovagao
social (Stéber, 2004; Oliveira et al., 2004). Assim, para percebermos o
impacto que a blogosfera politica eventualmente poderd ter no regime €
estrutura de poder portugués ha que conhecer melhor os atores sociais
que usam a tecnologia e atentar de perto na evolugao da regulagao.

“Em conclusio, poder-se-ia pensar que a liberdade de imprensa
foi para o regime da monarquia constitucional, simultaneamente, o
sustentaculo e a causa primeira da sua destruigdo” (Franco, 1993
33). A imprensa romantica e de opinido foi profundamente marcada
pelas estratégias de controle e censura por parte do poder (com
liberdades de imprensa a serem concedidas e retiradas ao sabor dos
desenvolvimentos politicos) e isso terd também influenciado o rumo
dos acontecimentos - evidenciando desta forma a relevincia das
matérias da regulagdo em qualquer momento histérico.

224




Referéncias’

Ackland R (2005). ‘Mapping the U.S. Political blogosphere: are
conservative bloggers more prominent?, Blogtalk Downunder 2005
Conference.

Baker CE (2007). Media concentration and Democracy — why
ownership matters, Cambridge: Cambridge University Press.

Barbosa E, Granado A (2004). Weblogs - didrio de bordo, Porto:
Porto Editora.

Barthes R (1968). La mort de PAuteur, Manteia.

Blood R (2000). Weblogs: an history and perspective, disponivel em
http://www.rebeccablood.net/essays/weblog_ history.html, ultimo
acesso a 04 de Julho de 2012,

Blumler JG, Coleman S (2010). ‘Political communication in freefall:
the British case — and others?), The International Journal of Press/
Politics 15 (2): 139-154.

Briggs A, Burke P (2005). A Social History of the Media — From
Gutenberg to the Internet, Cambridge: Polity Press.

Canavilhas ] (2004). Blogues politicos em Portugal: o dispositivo
criou novos actores?, disponivel em www.bocc.ubi.pt, tltimo acesso a
05 de Maio de 2011.

Carvalho T, Casanova JL (2010). ‘Esfera Publica, democracia e
Internet: os bloggers em Portugal, Observatério Journal 4 (2): 91-118.

17 A bibliografia deste texto segue as orientacdes da Universidade do Minho.

225



Castells M (2005). A Era da Informacio: Economia, Sociedade e
Cultara (VolLI) - A Sociedade em Rede (2 Ed.), Lisboa: Fundacio
Calouste Gulbenkian.

Drezner DW, Farrell H (2008). ‘Introductions: Blogs, politics and
power: a special issue of Public Choice, Public Choice 134: 1-13.

Franco G (1993). A censura & imprensa, Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda.

Granado A (2004). ‘Algumas notas sobre o panorama da blogosfera
‘portuguesa, Comunicagdo e Sociedade n.° 5, Braga: CECS.

Habermas ] {1989). The Structural Transformation of the Public
Shpere, Cambridge: MIT.

Jeanneney JN (1986). Uma histéria da Comunicacio Social, Lisboa:
Terramar.

Katambwe JM (2002). ‘La communication international 4 Iépreuve
des faits: le paradigme des réseaux), in G. Brunel and C. Y. Charron
(Dir) La communication international - mondialisation, acteurs et
territories socioculturels, Boucherville: Gaétan Morin Editeur.

Kochan DJ (2006). ‘“The blogosphere and the new pamphleteers)
Nexus 11, Chapman University School of Law.

Mattelart A (1999). A mundializacdo da comunicagio, Lisboa:
Instituto Piaget.

McChesney R (2008). ‘Media and Politics in the United States Today,
in R. E. Rice (Ed.) Media Ownership - research and regulation,

226




Cresskil: Hampton Press.

Moe H (2010). ‘Everyone a pamphleteer? Reconsidering comparisons
of mediated public participation in the print age and the digital era,
Media Culture and Society 32 (4): 691-700.

OECD (2007). Participative web: user-created content (JT03225396
DSTI/ICCP/).

Oliveira JMP, Barreiros JJ, Cardoso GL (2004). ‘A Internet na
construgao de uma cidadania participada, in J. M. P. Oliveira, G. L.
Cardoso, J. J. Barreiros (Org) Comunicagdo, Cultura e Tecnologias de
Informacdo, Lisboa: Quimera.

Pinto M (2004). ‘Um potencial de enriquecimento da vida publica’
(Prefécio), in E Barbosa e A Granado, Weblogs — Didrio de Bordo,
Porto: Porto Editora.

Pinto M (2008). ‘A cidadania e os media em Portugal: Notas sobre
um quinquénio de sinais contraditérios, in M. Pinto e S. Marinho
(2008) Os Media em Portugal nos primeiros cinco anos do século
XXI, Comunicagdo e Sociedade, Vol. 12.

Pole A (2010). Blogging the Political - politics and participation in a
networked society, New York: Routledge.

Réguer D (2009). Blogs, Médias sociaux et politique, Mayenne: Les2encres.

Reis AC (1997). ‘A geragdo de o “Ecco popular™, in A.
Almodovar, ]. E. Alves, M. P. Garcia (Org.) Rodrigues de Freitas
- A Obra e os Contextos, Actas do Coldquio, Porto: Centro
Leonardo Coimbra.

227



Rettberg JW (2008). Blogging, Cambridge, Malden: Polity.

Rodrigues C (2006a). Blogs e a fragmentagio do espago pdblico,
livro Labcom disponivel em http://www.livroslabcom.ubi.pt/
pdfs/20110824-rodrigues_catarina_blogs_fragmentacao_ espaco
_publico.pdf, ultimo acesso a 05 de Dezembro de 2011

Santos LA (2004). “Weblogs and journalism: an uneasy relation (the
Portuguese case);, paper delivered at the IAMCR Conference, Porto
Alegre, July 2004.

Santos LA, Zamith F (2004). “‘Weblogues e jornalismo: um exemplo
de aproximagao na universidade portuguesa, Comunicagio ¢
Sociedade n.° 5, Braga: CECS.

Silva PO (2009). Blogo logo existo, Lisboa: Media XXI.

Stéber R (2004). ‘What media evolution is - A Theoretical Approach to the
History of New Media, European Journal of Communication 19 (4): 483-505.

Tengarrinha J (1989). Histéria da Imprensa periédica portuguesa,
Lisboa: Editorial Caminho.

Trammell KD, Williams AP, Postelnicu M, Landreville KD (2006).
‘Evolution of the Online Campaigning: increasing interactivity in

candidate web sites and blogs through text and technical features,
Mass Communication and Society 9 (1): 21-44.

Tremayne M (2007). ‘Harnessing the active audiences: Synthesizing
blog research and lessons for the future of media, in M. Tremayne
(Ed.) Blogging, citizenship, and the future of media, New York:
Routledge.

228




Woodly D (2008). ‘New competencies in democratic communication?
Blogs, agenda setting and political communication, Public Choice
134: 109-134.

229






Evento: informagio, cidadania e cultura

Elen Cristina Geraldes'

Amanda Bittar? Ana Beatriz Magalhaes’

Ana Carolina Ruas Lacombe* Gabriel Ribeiro Martins®
Guilherme Tavares da Costa® Luciana Amaral Teixeira Alves’
Luisa Montenegro ® Pedro Paulo Gomes Alves®

1 Elen Cristina Geraldes ¢ jornalista e mestra em Comunicagio pela Universidade de Sao
Paulo, doutora em Sociologia pela UnB, § professora-adjunto II da Faculdade de Comunicagio
da Universidade de Brasilia desde margo de 2010, onde atua no curso de Comunicagio
Organizacional, e pertence ao seu Nucleo Docente Estruturante. Membro efetivo do Programa
de Pés Graduacio de Comunicagio da FAC/UnB, leciona a disciplina Metodologia e orienta
estudantes de mestrado e doutorado. Pertence a linha de Politicas de Comunicagio e Cultura
e coordena o Laboratério de Politicas de Comunicacéo da UnB, E-mail: elenger@ig.com.br.

2 Amanda Bittar ¢ académica do curso de Comunicagio Organizacional da Universidade de
Brasilia. E-mail: amandabittar@globo.com.

3 Ana Beatriz Magalhfies ¢ académica do curse de Comunicagao Organizacional da
Universidade de Brasflia. E-mail: anabeatrizmgs@gmail.com.

4 Ana Carolina Ruas Lacombe é académica do curso de Comunicagfio Organizacional da
Universidade de Brasilia. E-mail: carol_lacombe@hotmail.com.

5 Gabriel Ribeiro Martins ¢ académico do curso de Comunicagio Organizacional da
Universidade de Brasilia. E-mail; gabrielmarttins@gmail.com.

6 Guilherme Tavares da Costa é académico do curso de Comunicagio Organizacional da
Universidade de Brasilia. E-mail: guilhermetaav@gmail.com.

7 Luciana Amaral Teixeira Alves ¢ académica do curso de Comunicacio Organizacional da
Universidade de Brasilia, E-mail: luciana.amaral.ta@gmail.com

8 Luisa Montenegro ¢ académica do curso de Comunicagdo QOrganizacional da Universidade
de Brasilia. E-mail: luisambmontenegro@gmail.com.

9 Pedro Paulo Gomes Alves é académico do curso de Comunicagio Organizacional da
Universidade de Brasilia. E-mail: ppg.alves@gmail.com.

231



artigo aborda a constru¢do da memoéria organizacional por

meio dos eventos. Paraisso, o conceito de organizacio é revisto:

de institui¢do formal, a organizagio passa a ser vista como um
organismo, que nasce, cresce, tem crises, se reproduz, pode morrer. As
organizagdes, nesta perspectiva ampliada, sonham. E os eventos sio
sonhos organizacionais, nos quais as organizagdes dialogam com o
ambiente, afirmam a sua vitalidade, produzem informacio. Os eventos
também sdo vistos como promotores da cidadania, ao ouvirem a
sociedade e as suas demandas, e ao deslocarem as organizacdes de uma
visio de mundo etnocéntrica para outra, inclusiva. O artigo discute,
também, os eventos como parte importante do ciclo cultural, em que
ideias sdo propostas por diferentes grupos e custos sdo partilhados, em
parcerias criativas e férteis, nas quais a sociedade civil, o Estado e as
diferentes organizagdes colaboram.

ié

Evento, a noticia organizacional

A informagio responde a uma demanda ancestral de conhecer
0 cendrio antes de agir e vem embalada de linguagem atraente para
seduzir e fascinar. A informagfo, nas sociedades contemporineas,
portanto, ¢ pdo e é circo. E quem a produz? Com qual matéria-prima?

Sujeitos fundamentais da contemporaneidade, as organizagdes
informam e sdo informadas. Elas tém de dizer a0 mundo: estamos
vivas. Suas pautas podem afetar milhdes e falam de trabalho, renda,
consumo, servi¢os, meio ambiente, cidadania. Mas elas também
devem aprender a ouvir, devem saber trocar.

O evento € produto/processo da fala e da escuta organizacional.
Nele, a organizagio informa a sociedade sobre suas realizagbes,
necessidades e sonhos. Nele, a organiza¢io ouve a sociedade sobre
suas expectativas e desejos. Mas como nascem os eventos?
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Evento, o sonho organizacional

Podemos dizer, de forma dura, com Bandeira e Freire:
“Organizagio é uma associagio formal de pessoas em torno de
determinadas finalidades. A organiza¢io ¢ um fendmeno concreto,
portanto passivel de configuracio, diretamente observavel.” (2006: 34).
Ou de forma mais lirica e subjetiva, mais humanizada: organizagdes
nio sao somente formais. Elas nascem, crescem, envelhecem, morrem.
Elas t2m de se multiplicar e querem se afirmar., Elas sonham.

Evento, para Cesca, “¢ a execugdo do projeto devidamente
planejado de um acontecimento, com o objetivo de manter,
elevar ou recuperar o conceito de uma organizagio em seu
publico de interesse.” (1997:20).

Mas o evento também pode ser compreendido como um sonho
organizacional, um espago de.afirmagio de identidade, de produgéo de
Cultura e de construcio da Historia,

O evento pode ser pensado como uma ferramenta para
melhorar a imagem da organizacio. Porém ¢é mais do que
instrumento: ele fala das relagdes tensas da organizag¢io com o
mundo, da afirmacio de suas responsabilidades, da preocupagéo
com o ambiente, da dimensio de seus valores.

Seu planejamento deve ser feito com antecedéncia.
Primeiramente, deve-se definir a finalidade do evento: o que se deseja
alcancar com sua realizagdo? Qual o objetivo final? Quais serdo os
resultados esperados? Para quem ¢é o evento? E importante analisar
as possiveis dificuldades e problemas que podem surgir em sua
elaboragdo. A proxima fase é a organizacio do evento propriamente
dito. E preciso elaborar orgamentos, manter contato com convidados
e/ou palestrantes, escolher o local, divulgar no veiculo que for mais
conveniente, dialogar com as redes sociais etc.

O evento, porém, vence o planejamento. Ele ¢ um sonho criativo
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que envolve uma certa liberdade. A produgio de um evento € técnica,
mas também é simbélica, imaterial. E suor, é prazer.

O evento nao pode ser somente eventual. Ele marca a Historia ¢
a Histéria das organizac¢bes. E camplice da memoria, um local de fala
da organizagio e do sujeito organizacional.

Evento, um banquete de cidadania

As organizacbes sdo seres de cultura, esse conceito tdo
amplo, tio desejado, cujos sentidos pululam e oscilam. Ja em
1871, o antropdlogo britdnico Edward Tylor definia-a como um
complexo que inclui o conhecimento, as crengas, a arte, a moral,

“a lei, os costumes e os outros habitos e aptiddes adquiridos pelo
homem como membro da sociedade. Ja em 1871, o antropélogo
britdnico Edward Tylor definia-a como um complexo que inclui o
conhecimento, as crengas,.a arte, a moral, a lei, os costumes e os
outros héabitos e aptiddes adquiridos pelo homem como membro
da sociedade. O pesquisador tinha duas énfases: a) assinalar a
associacdo entre cultura e realiza¢des humanas; b) tird-la do ambito
da natureza, da biologia, da genética e remeté-la ao aprendizado, 2
educacgio.

J& Levi-Strauss associou cultura a necessidade. Para administrar
as exigéncias do cotidiano, que vdo do nascimento as praticas de
alimentagdo, sono, convivio, acasalamento, trabalho, estudo, até a
morte, 0 homem tenta domar o imprevisivel. Criar normas, regras,
rotinas, ritos. Cultura, para o autor, é sobretudo a organizagéo da vida.

E a cultura nas organizagdes? Como é constituida? Uma de suas
marcas € a tensio, pois abarca individuos de géneros, idades, etnias,
classes sociais, origens, religides diferentes. Ela ndo é soma, nio é
sintese, mas um espago de negociacao, de construgio coletiva, afirmada
em sua Histéria. Tanto quanto os individuos, as organizagdes podem
ser passiveis de etnocentrismo, a mania de achar a sua forma de ver o
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mundo a tnica correta, em detrimento do outro, dos Outros, que sao
considerados exdticos, estranhos, arbitrdrios.

Nos eventos, as organiza¢des revelam a sua cultura. Mas € uma
oportunidade também de fazer mais do que isso: compartilhar de
outras e com outras culturas, vencendo o etnocentrismo. Os eventos
podem ser banquetes de cidadania.

Evento para quem precisa de cultura

Quem sdo os atores da produgdo cultural no Brasil? Quem sdo os
sujeitos, os parceiros, os cimplices?

A indastria do entretenimento é responsével por 6,1% do PIB
global, segundo os dados levantados pela consultoria Pricewaterhouse
Coopers (PWC). Este setor endinheirado resiste as crises, talvez
porque as pessoas vivam de circo tanto quanto de pao. Em 2010, o
Brasil lancou o Segundo PlanoNacional de Cultura, em que mostrava o
desempenho da 4rea, com 2,6% do Produto Interno Bruto — PIB, cerca
de R$ 95,157 bilhdes e crescimento médio de 8,7% ao ano até 2014.

O desenvolvimento da industria criativa no pafs ¢ favorecido
pela transformacdo das relagdes comunicacionais proporcionadas
pelo crescimento das midias digitais, que auxiliam tanto no processo
de divulgagio da producio cultural brasileira dentro do territério
nacional e na sua exportacdo, quanto na divulgagdo de editais de
financiamento e possibilidades de patrocinios para o segmento.

Mas cultura nio é s6 dinheiro, produto ou renda. Ela pode
promover a inclusdo social como fator de superagdo de problemas
croénicos nas areas de educacio e seguranga publica.

Marilena Chaui (1995), ac propor uma politica cultural e uma
cultura politica nova para a Secretaria Municipal de Sdo Paulo com
a diretriz fundamental da Cidadania Cultural, percebe o individuo
como agente cultural, capaz e dvido por conceber e consumir cultura.
E propoe a afirmagdo de alguns direitos, entre eles:

235



Direito a reconhecer-se como sujeito cultural, gragas & ampliagio do
sentido da cultura, criando para isso espagos informais de encontro
para discussoes, troca de experiéncias, apropriagio de conhecimentos
artisticos e técnicos para assegurar a autonomia dos sujeitos culturais,
exposicdo de trabalhos ligados aos movimentos sociais e populares.
(Chaui, 1995, 32)

Uma das mais fortes tendéncias brasileiras no mercado da
cultura ¢ a consolidagio de eventos, festivais, grupos ou qualquer
tipo de atividade cultural com objetivos pré-definidos de criacio e o
embasamento por uma razio existencial, que transmita um conceito
definido com a responsabilidade de se passar a mensagem de inclusio
social e a exaltagio a maiores aberturas para o contato da diversidade.

Quando se discute o atual panorama da cultura brasileira, uma
imensa gama de possibilidades se apresenta. Sempre vem A tona a
cultura de massa, também conhecida como mass media. H4 atualmente
a explosdo da cultura de periferia, que ganha for¢a e é impulsionada pelo
poderderealizagiorecémadquiridopelas comunidadesegrupossociais.

De acordo com Marilena Chaui (1995, 85), o processo de
produgio cultural brasileiro se divide em quatro diferentes formas:
a liberal, que seria voltada a “uma elite escolarizada e consumidora
de produtos culturais”, a do Estado autoritario, “na qual o Estado se
apresenta como produtor oficial de cultura e censor da produgio
cultural da sociedade civil’, a populista, “que manipula uma abstracgio
genericamente denominada cultura popular, entendida como produgio
cultural do povo ¢ identificada com o pequeno artesanato e o folclore”
e a neoliberal, “que identifica cultura e evento de massa, consagra
todas as manifestagdes do narcisismo desenvolvidas pela mass media, e
tende a privatizar as institui¢oes publicas de cultura deixando-as sob a
responsabilidade de empresérios culturais”

Nesse cendrio, o evento cultural ou projeto cultural parece
carregar nos ombros a sina do populismo, da massificacdo, do refor¢o
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is estruturas que apoiam e financiam a cultura de poucos para poucos
e de poucos para muitos. Cadé a diversidade? E a pluralidade?

Ainda segundo Chaui (1995, 83), o projeto cultural,- quando
desenvolvido nio mais pelos grandes agentes ou estado:

colocou-se, portanto, na perspectiva da democratizagio da cultura
como direito & fruicdo, & experimentagiio, & informagdo, & meméria
e & participacdo. [Assim,] Contra a violéncia visivel e invisivel
dissimuladas pela mitologia da ndo-violéncia, demos prioridade
a programas de compreensdo critica da sociedade e da histéria
brasileiras. Contra o universo da mass media, demos énfase ao
cardter expressivo, experimental ¢ diversificado da criacdo cultural
como trabalho. Contra o populismo, procuramos expandir a rede
de servicos culturais que garantisse as camadas populares o acesso
& informagio e as formas mais avancadas da produgdo cultural.
Contra o elitismo oligdrquico, procuramos desenvolver ndo sé
projetos de memdria social, mas sobretudo tornar visivel que somos
todos sujeitos culturais, mesmo que ndo sejamos todos criadores de

obras de arte e de pensamento.

No contexto da produgio cultural é possivel perceber que existe
um debate entre o que é mercadologico e, portanto, tem a intengao
maior de gerar lucro, contra o que ¢ realizado em prol da arte.
Grandes indéstrias no mundo, como a do cinema em Hollywood,
sdo conhecidas por sua inten¢io maior de gerar dinheiro, e no Brasil
nio ¢ diferente. Diversos nichos culturais, desde o seu surgimento,
voltam seus interesses para a produgdo de capital, oferecendo
atragdes para um publico disposto a pagar por ingressos e tendo como
contrapartida o retorno financeiro. Esse nicho também é composto
por produgdes de massa de grande audiéncia, que é compartilhada
entre suas apari¢bes em televisio e seus espetaculos.

Percebe-se a grande predominédncia desse tipo de produgio
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cultural no pais, que a faz arrecadar mais recursos para produgao, por
meio de patrocinios e outros modos de captacdo, e, naturalmente,
a tornam mais frequente e possibilitam um mercado altamente
lucrativo e com grande rotatividade de artistas. Em contraponto a
esta realidade, ha grupos de artistas comovidos e estimulados pelo
desejo de se expressar e de difundir arte e cultura que, por nio
estarem inseridos dentro da mass media, tém dificuldade em reunir
recursos para fazer valer sua disposigdo cultural.

Para esse grupo, a base da realiza¢do cultural é a vontade de fazer.
Com o pouco incentivo e dificuldades em conseguir apoio das leis de
incentivo a cultura, essas producdes sio realizadas, em sua maioria,
de forma descentralizada e esporddica. Ainda que, por vezes, tenham
‘como jntengdo maior o desejo de representar e atingir um ptiblico
especifico, essas producdes se deparam com dificuldades de se inserir
em seu proprio seio, no local onde foram criadas. Essas dificuldades
surgem, também, da falta de-infraestrutura, como locais de exibicio de
filmes ou licenga para realizacdo de festivais.

Os grupos continuam querendo realizar ¢ o embate com a
realidade duraosfazprocurar novas parcerias, a produzirnovosarranjos.

Evento, espaco da cultura nas organizac¢des

Se hd um fator que se pode dizer permanente nas atividades da
produgdo cultural brasileira, este é o desejo de realizacdo; a sensacio
prazerosa que permeia todo o processo de trabalho de um projeto
cultural, da concep¢do 4 pos-produgdo. Fazer cultura no Brasil diz
muito do desejo insacidvel de se ampliar a rede de espectadores de
uma manifestacdo que detém certa territorialidade, ainda que esta seja
urbana e alinhada com conceitos internacionais.

A cultura ¢ pertencente a algum lugar e o compartilhamento de
determinada experiéncia cultural e artistica se d4 por meio do trabalho
de produgio. A produgéo cultural pode ser comparada ao perfil de uma

238



grande mée de bragos estendidos as estéticas, carregando, com coragem
e orgulho, as experiéncias sensoriais a serem colocadas em choque
com novas realidades. A produgio cultural deve ter, em sua matriz, o
objetivo de provocar a reflexdo de um individuo, a partir do contato
com determinado produto cultural. E quando se fala em produto, é
para que ndo nos limitemos as obras de arte consideradas herméticas ou
eruditas. Qualquer produto cultural, gerado e fornecido pela produgio
cultural ou espontaneamente, esté a servigo da formagéo do individuo.

A paixdo que se desenvolve pela concretizagdo de um projeto
artistico é um sentimento vital para o prosseguimento de uma produgio
de qualquer linguagem. Mas, apesar de ser caracteristica seminal, o
prazer em realizar ou em tomar parte de um evento ndo paga passagem,
alimentagdo e hospedagem de uma série de artistas ou a estrutura de
um grande palco que, com a ajuda da melhor equipe de som e luz de
uma cidade, irdo perpetuar a vontade da cultura de falar para muita
gente. A dificuldade de obten¢éo de financiamento publico é relevante.

Contar exclusivamente com financiamento de empresas publicas
ou de economia mista nem sempre é a melhor opgdo na produgio
cultural. O primeiro motivo é o engessamento pelo qual as politicas
e leis de fomento & cultura passaram nos ultimos anos, deixando o
realizador de arte e cultura preso ao cumprimento de tantas normas
quanto possiveis: uma contradigao quando o assunto ¢ o espago da arte,
que deveria ter o minimo possivel de interferéncias burocréticas. Outro
motivo ¢ o relacionamento com o patrocinador, com as organizaces
que financiam o trabalho artistico.

Um banco tem, na matriz de seu negécio, objetivos explicitamente
financeiros, A humanizagio das gestdes contemporéneas, com ideais
cada vez mais envolvidos com a sustentabilidade, permitiram as grandes
empresas uma abertura ao investimento em outras searas que nio so6
financeiras: os esportes, a educacio e as artes. E entdo a davida passa
a ser outra: qual é o espa¢o das artes nas organizagdes? O que merece
ser financiado por determinada empresa? Quem poderia legitimar a
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qualidade attistica de um ou outro projeto? Téo dificil quanto aprovar
um projeto cultural em edital federal ¢ captar o valor disponivel para este.

Culturalmente, esteticamente e territorialmente, o funk carioca
tem para uma favela o mesmo valor que o maracatu rural no interior
de Pernambuco, assim como a musica barroca brilhantemente
executada nas montanhas mineiras pode ter o mesmo espago em um
festival de musica que o canto dos indigenas Guarani-Kaiowd, por
exemplo. Os valores de cada projeto estdo calcados na diversidade
incutida nos mesmos e nas caracteristicas peculiares amarradas pelo
conceito do que se propde. Financiar ou nio determinado projeto
acaba entrando no crivo de uma grande empresa a partir do publico
que se pretende atingir com aquela agéo cultural. Comercialmente,
é mais valido para uma empresa publica investir em agbes que
mantenham ou ampliem seu publico-alvo do que colocar dinheiro na
produgio de algo extremamente novo e, portanto, duvidoso. Algumas
organizagdes j4 trazem em ‘suas gestbes a coragem de investir em
projetos novos, criagio de trabalhos artisticos e experimentacao
cultural, independentemente do valor que se retorna 4 empresa ou da
experiéncia (ou consagragio) do proponente de determinado projeto,
caracteristica importante no financiamento cultural.

A América Latina como um todo ja € precursora na gestio
criativa de recursos para a cultura, talvez pela caréncia eterna de
fontes que. financiem os projetos culturais. O fato é que, para se
realizar um projeto de qualquer porte no Brasil, deve-se propor
e pensar parcerias. Parcerias em troca de institucionalidades que
qualquer empresa gostaria de ter. Do mesmo modo que os grandes
patrocinadores tém sua logomarca aplicada em todo o material
gréfico produzido por um espetaculo/festival, o hotel que d4 desconto
em tarifas para receber os grupos contratados pode ter sua marca
exibida como apoiador da cultura. Na sequéncia, a todas as empresas
caberia uma negociagio de parceria: descontos em troca de apoio, de
patrocinio. Em determinado momento, os custos brutos da produgéo
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reduzem-se a tal ponto que os resultados comegam a aparecer.

Outro fator que se alinha d perspectiva da economia criativa
da cultura é o uso de redes sociais na divulgagio do evento cultural.
O territério aparentemente livre da internet é o espago do dialogo
irrestrito com os interessados naquele produto ou produgdo. Da
mesma maneira, o didlogo com o artista deve ser levado em conta,
desde o momento de conceituagido do evento. Em um festival, por
exemplo, o artista deve saber a que vem. Porque e para quem ele estd
se apresentando, qual é o conceito a ser levado em conta. Esse didloge
influi na organizagéo, no clima, na comunicagio e nos resultados finais
de um evento.

E quando o dinheiro passa longe da vontade de realizar e
mesmo assim se realiza? Este é um dos exemplos recentes de que a
produgéo cultural cativa pelo envolvimento, Em outubro de 2012, a
Praga Roosevelt de Sdo Paulo, situada no centro da cidade, recebeu
mais de 20 mil pessoas pintadas ou vestidas de rosa shocking no
festival “Existe amor em SP”.

A agilo, que envolveu grandes coletivos de cultura e comunica-
¢io de Sdo Paulo, como o referencial Fora do Eixo, contou com cerca
de 80 organizadores e um sé objetivo: mostrar algumas necessidades
relativas 4 cultura aos candidatos as elei¢des municipais em Sdo Paulo.
Foram 20 mil pessoas, pouquissimos recursos envolvidos, artistas de
renome internacional se apresentando gratuitamente {e todo o conse-
quente trabalho de produgao gratuito) e nenhuma ocorréncia policial.

Este caso € apenas um que elucida o grande desafio da producio
cultural no Brasil hoje. Mais do que vasculhar recursos publicos ou
privados, ¢ preciso propor envolvimento e compromisso do publico
com a arte. E preciso que se pense em estratégias que alinhem, cada vez
mais, as plateias com o compromisso social de determinado espetéculo.
Que os shows, pegas, exposi¢des, ndo sejam apenas quadros, formas
e cangbes, mas sentimentos, reflexdes e proposicdes de mudanga de
um Estado presente. A produgdo cultural sé existe e insiste porque
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as culturas existem e o contato entre elas torna-se fundamental na
construgio estética da arte, seja em qualquer tempo ou circunsténcia.

O evento é um sintoma e uma prova de que as organiza¢bes nio
querem ficar ausentes desse desafio.

Evento, uma construgio historica

O evento, que faz parte do presente da organizagio, pode lhe dar
também um passado. O evento tece a memdria da organizagéo, Ele &,
portanto, histérico. Mas que Historia ¢ essa?

A Histéria, como a maioria das disciplinas da 4rea de humanas,
passou por uma fase em que era necessdrio validar-se como Ciéncia.
Ciéncia com “C” maitisculo, dura, empirica, repleta de métodos
e verdades absolutas. Durante essa “adolescéncia” em que como a
Sociologia, a Filosofia, a Antropologia, dentre tantas outras, tentou se
firmar como digna de uma cadeira no corredor reservado as disciplinas
“sérias’, as fontes utilizadas na andlise e construgio do relato do fato
histdrico eram apenas as oficiais: documentos e fontes escritas. Dentro
desta perspectiva, ndo havia espago para outras fontes de construgdo
histdrica. Relatos pessoais, registros visuais e artisticos e manifestagdes
culturais eram tidos como de menor importincia e ignorados pelos
historiadores.

A partir do século XX, entretanto, algumas certezas foram
abaladas, O paradigma da oficialidade se rompeu. Comegou-se a
entender que o processo de escotha das fontes histéricas dependia
também do historiador, de suas influéncias e experiéncias, e das
respostas que procurava. Entendeu-se, também, que ndo existe uma
hierarquia de valora¢do entre determinadas fontes e fatos. Segundo
Paul Veyne, “Quando muito, pode-se pensar que certos fatos sio
mais importantes que outros, mas mesmo essa importancia depende,
totalmente, dos critérios escolhidos por cada historiador e ndo tem
uma grandeza absoluta” (1998, 29).
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Dentro desse contexto, os eventos surgem como mecanismos de
empoderamento social da organizago, que consolida a sua identidade.
Nos eventos, a organizagdo mostra que existe além de seus produtos e
de seus servicos, de suas instalacdes fisicas. Mostra que sua marca nao
¢ somente logomarca, mas uma presenga forte no universo da cultura,
das culturas. Os eventos sdo registros informais, muitas vezes perdidos
na histdria oficial da organizagio, mas sobreviventes nas memorias do
grupo.

Os eventos que emanam das organiza¢des devem ser encarados
ndo como realizacdes sofridas, forcadas, concebidas apenas como
instrumento de visibilidade midiatica, Mas, sobretudo, como cimento
de construcéo e pilar de sustentacio da identidade corporativa.

Ao mesmo tempo, os eventos podem ter um protagonismo
na formagéo cidadd dos individuos de um local. Uma festa junina,
por exemplo. Quando uma organizacao assume esse tipo de evento,
provoca um didlogo entre.as culturas que formam a sua cultura
organizacional. H4 as falas da classe média urbana, que podem
ver na festa um espago para a fusdo do fondue e da pizza com o
arroz tropeiro e a galinhada, por exemplo. Ha as falas rurais,
regionais, que também estdo na organizacio. E hd as outras vozes
da sociedade, sejam elas da mudanc¢a ou da tradigdo. Quvir essa
polissémica sinfonia e relaciond-la faz do evento um elemento de
saber organizacional.

Os eventos também podem ser polémicos porque sdo complexos.
As identidades dos individuos e das organizacdes estdo ali, expostas
e vulneraveis. A forga do consumo e a globalizagao também entram
nesse caldo. Afinal, eventos sdo histéricos.

243



Referéncias

CESCA, Cleuza G. Gimenes. Organizacio de eventos: manual para
planejamento e execugdo. Sio Paulo: Summus, 2008.

CHAUI, Marilena. Cultura politica e politica cultural. Estud.av.
[online].1995, vol.9, n.23, pp. 71-84. Disponivel em: <http://www.
scielo.br/pdffea/vIn23/v9n23a06.pdf>. Acesso em 04 de novembro de
2012.

EVENTS & TRENDS. Global Entertainment Media Qutlook 2011-
'2015. Vol. 250. Taiwan, 2011. 70 p- Disponivel em: <http://www.pwec.
com/en_TW/tw/publications/ events-and-trends/assets/e250,pdf>
Acesso em 05 de novembro de 2012.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11° ed.
Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2006.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. 23
ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2009,

MARCHIORI, Matlene (Org.). Faces da cultura e da comunicagio
organizacional. 2° ed. Sdo Caetano do Sul, SP: Difusio, 2008.

MINISTERIO DA CULTURA. PlanodaSecretariada EconomiaCriativa:
politicas, diretrizes e agdes, 2011 - 2014. Brasilia, 201 1. 148 p. Disponivel
em: <http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2011/09/Plano-
da-Secretaria-da- Economia-Criativa.pdf>, Acesso em 03 novembro de
2012,

MINISTERIO DA CULTURA. Plano Nacional de Cultura. Brasilia,

244




o

2010. 34 p. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/wp-
content/uploads/2011/05/1eil2.343-PNC-Publical.pdf>. Acesso em
06 de novembro de 2012.

SETTON, Maria da Graga Jacintho. A educa¢io popular no Brasil: a
cultura de massa. Revista USP, Sdo Paulo, n.61, p. 58-77, mar¢o/maio
2004,

THE AMERICAN MOTION PICTURE AND TELEVISION
INDUSTRY. The Economic Contribution of the Motion Picture &
Television Industry to the United State. Washington, 2010. Disponivel
em: <http://www.mpaa.org/Resources/6{8617ae-bdc7-41f2-882¢-

746b1b23aba9.pdf>. Acesso em 05 de novembro de 2012.

VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a histéria: Foucault revoluciona
a historia. 4. ed, Brasilia: EdUNB, 1998, p. 29.

245






Jornalismo: ontem, hoje, sempre

José Marques de Melo

Desde que a humanidade superou o nomadismo, organizando-se em sociedade, na vastiddo do
planeta, a curiosidade em torno do que acontece fora dos nossos limites perceptivos tornou o
jornalismo uma necessidade vital. Por isso mesmo, erigiu-se como ingrediente civilizatorio, que se
transforma continuamente para funcionar em sintonia com as demandas sociais.

Jornalismo é, portanto, meméria do passado, registro da atualidade verossimil e narrativa do porvir.
Suias rafzes esto plantadas na Histéria e suas fronteiras permeiam criativamente a Literatura, Contudo,
sua identidade reside na capacidade de informar sem persuadir, interpretar sem confundir, opinarsem
impor, divertir sem iludir e servir sem manietar.

Refletindo sobre questoes dessa natureza, os autores dos ensaios enfeixados nesta coletanea
contribuem sensivelmente para superar o imobilismo que entorpece a categoria dos jornalistas, numa
conjuntura mutante. Trata-se de fendmeno mundial, resultante da aceleragdo do tempo historico e do
encurtamento do espaco geogréfico, como consequéncia das novas tecnologias de comunicacao.

Desafiados a atuar num ambiente globalizado, sem perder de perspectiva as fronteiras nacionais, mas
a0 mesmo tempo seduzidos pelas demandas locais, imediatas e inconfundiveis, 0s novos jornalistas
sentem-se insequros para agir. Daf a significacdo dos estudos aqui reunidos pela sensibilidade e
sabedoria dos professores. Obra plural, inventiva e em certo sentido ousada, trazum sopro de esperanca
e uma rajada de autoconfianca, vislumbrando um jornalismo identificado com as conquistas do
passado, as vicissitudes do presente e os desafios do futuro. Vale a pena ler, pensar, prosseguir!

José Marques de Melo é professor emérito da Universidade de Sao Paulo





