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Resumo:

E meu propdsito, neste texto, discutir a Lusofonia através de um conjunto de
conceitos ligados aos média digitais interativos, rompendo os limites da ligagao
entre produtores e recetores de contetidos nas relagdes multi, inter e transculturais.
Vou insistir na ideia de que os média digitais interativos significam novas praticas
nas relagdes interculturais: por um lado, formas digitais interativas de comunicagao
intercultural e, por outro, textualidades multimodais (“hipertextualidades”) na
producao do sentido luséfono.

O percurso que proponho tem um cariz preponderantemente epistemologico.
Tomando a Lusofonia como figura de interesse geoestratégico e cultural e os média
digitais como objeto de andlise, ¢ minha preocupag¢ao fundamental interrogar a
inovacdo, a hibridez e a interatividade digitais e verificar de que modo se articulam
com as relagdes multi, inter e transculturais.
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Abstract:

It is my purpose in this text to discuss Lusophony through a set of concepts
underlying interactive digital media, breaking the boundaries of the relationship
between producers and receivers of content in multicultural, intercultural and
cross-cultural relations.

I will insist on the idea that the digital and interactive media mean new practices
in intercultural relations, that is, on the one hand, interactive digital forms of
intercultural communication and, on the other, multimodal textualities (“hiper-
textualidades”) in the production of Lusophone sense.

The course I propose is primarily epistemological in nature. Taking the Portuguese-
speaking world as a tigure of geostrategic and cultural value and digital media as
an object of analysis, it is my main concern to question innovation, hybridity and
interactivity and check how articulate such ideas with the multicultural, intercul-
tural and cross-cultural relations.

Keywords: Lusophony, intercultural communication, interactive digital media, mul-
timodal communication, communication technology, Museum of the Portuguese
Language at Sao Paulo, Virtual Museum of Lusophny.
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1. A Lusofonia em novas formas de comunicacao e
novas textualidades

De 2009 a 2013, esteve em execucao no Centro de Estudos de Comuni-
cacao e Sociedade da Universidade do Minho um projeto de investigacao
sobre “Narrativas identitdrias e memoria social: a (re)constru¢ao da Luso-
fonia em contextos interculturais”'. Foi linha condutora desse projeto a
interrogacao da Lusofonia como uma representagao identitaria, a escala
transcontinental, que é do maior interesse geoestratégico e cultural e se
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1 Coordenado pela investigadora Rosa Cabecinhas e financiado pela FCT (Ref. PTDC/CCI-
-COM/105100/2008), este projeto contou com a participagdo de um ntmero alargado
de investigadores, a maior parte dos quais do Centro de Estudos de Comunicagao e
Sociedade (http://www.lasics.uminho.pt/idnar/?p=19).
Este projeto relancou um outro sobre tema idéntico, realizado a partir de 1998, ano
da constituigdo da Federagao Lus6fona de Ciéncias da Comunicag¢do (Lusocom), cuja
execugao se prolongou até 2007 (cf. Martins, Sousa e Cabecinhas, 2006 e 2007).
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encontra constantemente reativada pelas novas condig¢oes sociais, origi-
nadas na civilizacdo tecnolégica subjacente a sociedade em rede.

Tendo presente os conceitos de inovacao, hibridez e interatividade,
associados as novas condic¢Oes tecnoldgicas do ciberespago, vou insistir
na seguinte ideia: os média digitais interativos tém consequéncias para a
Lusofonia, dado que significam novas praticas de comunicacao intercul-
tural na produgao do sentido lus6fono, ou seja, por um lado, formas de
comunicacao digital interativa e, por outro, textualidades multimodais
(“hipertextualidades”).

Resumindo o meu ponto de vista, no que concerne aos média digi-
tais interativos, retomo, em termos esquematicos, o texto de Teresa Cruz
(2011), introdutério ao livro coletivo que organizou sobre Novos Media.
Novas Prdticas. Os média digitais interativos significam a inovacao, ou seja,
implicam préticas que impdem uma intervengao tecnoldgica, que nos
hibrida com as maquinas. Alids, é essa a tese defendida por Carlos Alberto
Scolari em Hipermediaciones, obra escrita em 2008, em que ¢é feita a analise
do territério epistemoldgico, onde se cruzam as teorias da comunicagao
com as tecnologias digitais. Por outro lado, dado que se trata de praticas
que impdem uma intervengao tecnoldgica, ha que discutir nos média
digitais interativos, antes de mais nada, a programacao e o design?.

Sdo trés os objetos empiricos que estao na base do presente estudo. Em
primeiro lugar, chamo a atengao para o colossal trabalho de programagao
e de design que existe no Museu da Lingua Portuguesa, um museu virtual,
inaugurado em Sao Paulo, em 2006, numa area de mais de 4000 m2, e que
é uma fabulosa realizagao tecnoldgica, sendo ao mesmo tempo uma rea-
lizacdo cognitiva e pedagdgica e, ainda, uma realizacdo lidica e gozosa,
de grande efeito estratégico, multi, inter e transcultural, para o espaco da
Lusofonia’.

2 Sobre os média digitais, escrevi o artigo “Média digitais: hibridez, interactividade, mul-
timodalidade”, na Revista de Comunicagdo e Linguagens (Martins, 2012). Noutro contexto
e tendo em vista outros objetivos, o atual estudo consiste numa reescrita desse artigo,
em varios aspetos.

3 Sobre o efeito estratégico multi, inter e transcultural dos média, confira-se Andreas Hepp
(2015), Transcultural Communication. Esta obra analisa diferentes média (mass media clas-
sicos e média digitais), ndo apenas através dos processos da sua regulagao, mas também
dos processos de apropriacgao.
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Vou ter presente, igualmente, o trabalho desenvolvido no ambito do
projeto de investigacdo, ja referido, “Narrativas identitarias e memoria
social: a (re)construcao da Lusofonia em contextos interculturais”, muito
particularmente o estudo que apresenta e discute o papel do ciberespaco
na invengao da identidade lus6fona. Tendo como corpus um conjunto alar-
gado de paginas Web (cerca de trés centenas e meia), cobrindo trés meses
de atividade no ciberespaco luséfono, foi possivel tixar uma cartogratia da
lingua portuguesa no espago virtual (Macedo, Martins & Macedo, 2010).
Posteriormente, na base de quinze blogues, de Portugal, Brasil e Mocam-
bique (cinco de cada pais), foi possivel interrogar a lusofonia como uma
figura complexa, e mesmo paradoxal, sem centro e com sentidos multiplos,
que se interpelam uns aos outros, remetendo para uma comunidade multi,
inter e transcultural (Macedo, Martins & Cabecinhas, 2011).

Finalmente, convoco para o debate sobre a Lusofonia no ciberespaco
o projeto conduzido pelo Centro de Estudos de Comunicacao e Socie-
dade da Universidade do Minho, de um Museu Virtual da Lusofonia,
que integra o projeto estratégico deste centro de estudos, a realizar entre
2015 e 2020 (http://www.comunicacao.uminho.pt/cecs/publicacoes.
asp?startAt=2&categoryID=1056). Este projeto tem como objetivo trans-
formar contetidos informativos online em bases de conhecimento, que
exprimam, numa primeira fase, as singularidades culturais de comuni-
dades portuguesas, brasileiras e mocambicanas, e que numa segunda fase
se expandam, no mesmo sentido, aos demais paises do espaco luséfono.

Podemos dizer que, em termos gerais, as bases de conhecimento (krnow-
ledge bases) consistem em modos de organizacao dos contetidos digitais,
que convertem em conhecimento a informacao, inerente a esses conteti-
dos. O projeto “Comunicacao Publica da Arte: o caso dos museus de arte
globais e locais”, executado de 2006 a 2011, no Centro de Estudos de
Comunicac¢do e Linguagens, em Lisboa, apresenta-nos alguns exemplos
desta transmutacao dos contetudos’.

4 Sobre o papel do ciberespaco na invengao da identidade luséfona, ver, também, Macedo
etal., 2013.

5 Reunindo uma equipa de soci6logos, programadores e designers, este projeto articulou
as metodologias sociologicas com os métodos de intermédia, propondo uma nova forma
de organizacao dos média e do conhecimento que eles transmitem. A esse processo,
o coordenador do projeto, Pedro Andrade (2011), chamou-lhe “hibrimédia”. Em seu
entender, “hibrimédia” consiste na transmutacao de média originarios em média originais.
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O modo como vamos concretizar este propdsito supde que os conteu-
dos informativos sejam produzidos pelas proprias comunidades, podendo
0 Museu Virtual da Lusofonia constituir, deste modo, uma experiéncia
mobilizadora de comunicacao intercultural, de conhecimento mutuo e de
reforco do sentido de comunidade no espaco da Lusofonia.

Os diversos sites experimentais, realizados em 2011 pelo projeto Comu-
nicacdo Publica da Arte, sdo testemunhas desta nova realidade, caracte-
ristica da Web 3.0, que agrega o plano substantivo do conhecimento ao
plano estrutural subjacente a fusdao dos média.

Esta terceira idade da Internet, a Web 3.0, ou Web Semantica, é fun-
dada em bases de conhecimento (knowledge networks), entre outros dis-
positivos digitais do saber:

https://sites.google.com/site/compubartenglish/ https://sites.google.
com/site/peacewarsenglish https://sites.google.com/site/livrosexperimen-
taisenglish/ https://sites.google.com/site/web3novelenglish/

Segundo Pedro Andrade (2013), é Georg Hans Gadamer (2004) quem
melhor esclarece o trabalho de tradugao da informacao em conhecimento.
Vemos a referéncia a dimensao logica das bases do conhecimento em
Wittgenstein (1998), por exemplo nas truth tables. Mas foi Gadamer quem
mostrou de que modo os jogos de linguagem podem ver o seu significado
traduzido.

Seguindo a ordem enunciada, vou fixar-me no Museu da Lingua Por-
tuguesa, em Sao Paulo. Como sabemos desde Saussure, a lingua é, em si
mesma, um empreendimento virtual. Imponhamos-lhe agora uma inter-
vengao tecnoldgica, ou seja, transportemo-la para o nivel da comunicagao
digital interativa e das hipertextualidades multimodais de produgao de
sentido, tornadas possiveis pela tecnologia informatica e multimédia. Por
exemplo, na sala “Beco das Palavras”, quao portentoso e engenhoso foi o
trabalho realizado de programacao e de design para mostrar, numa ativi-
dade de criacdo interativa, a origem e o significado das palavras do 1éxico
do portugués. Esta obra implica uma infinidade de artefactos informaticos
instalados em computadores, que podem ser manipulados pelo visitante,
tanto por toques digitais como pelo acionamento de botoes.

Dito de outro modo, o “hibrimédia” traduz e sintetiza dois ou mais média iniciais, em
ligacao ou confronto, num meio hibrido, de natureza diferente dos média de origem.
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Além dessa exibicao etimoldgica do 1éxico do portugués, quao pro-
digioso foi o trabalho de programacao e de design, num processo que
vai da programacao industrial a obra de autor, para sintetizar o som de
todas as palavras. Este processo representa, ainda, as migragoes dos sons,
das palavras e dos povos. Tais migragdes, num processo de aculturagao
e de interculturalidade multissecular, produziram a lingua portuguesa
na diversidade atual de seus usos e expressoes, de Portugal a Galiza e ao
Brasil, e da Guiné-Bissau a Cabo Verde, a Sdo Tomé e Principe, a Angola,
a Mocambique e a Timor-Leste®. E nao pode deixar de ser assinalada, por
outro lado, a apropriacao estética feita pelo utilizador deste gigantesco
trabalho de programacao e de design, num processo que se reveste, nao
apenas de carater ludopedagdgico e gozoso para o visitante do Museu, mas
também de afirmacao da sua diferenga, e ainda de reforco do sentido da
sua pertenc¢a comunitaria.

Na era da técnica, as novas praticas de comunicacdo significam, da
mesma forma, uma alteragao do sentido da leitura, assim como uma trans-
mutagao do sentido do olhar. Hoje, por exemplo, ler o jornal, ver televisao
ou ir as exposicoes de um museu virtual sdo exercicios de comunicacao que
incluem, todos, praticas de navegacao Web. Ou seja, praticas de comunica-
¢do em condig¢des de tempo, espacgo e interlocucao especificos: downloads,
pirateados ou nao, visualizacoes no YouTube, discussoes nas redes sociais,
expansao de artigos em posts de blogues, expansao de imagens em videos
no YouTube, escolha de certos percursos no Museu da Lingua Portuguesa
clicando para certas realidades e ignorando outras possibilidades, etc.

Os média digitais significam, por outro lado, a hibridez, enfim, uma
sintese tornada possivel pela realidade técnica e que abre espago para seres
artificiais, mundos virtuais e experiéncias simulacrais, de que o Museu
da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo, é ainda uma magnifica ilustracao.
Nestas circunstancias, trata-se de discutir os conceitos de sintetizagao e
de simulacdo, mas ja com a linha de separacdo entre o real e o virtual
definitivamente quebrada. Além disso, consideremos conceitos como

6 Nao incluo a Guiné Equatorial no lote dos paises luséfonos, embora este pais tenha
sido adotado como luséfono pela Comunidade dos Povos de Lingua Portuguesa (CPLP),
em 2014, na X Cimeira desta comunidade, realizada em Dili, capital de Timor Leste. A
Guiné Equatorial nao foi, todavia, colonizada por Portugal, nem os seus habitantes falam
portugués.
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transmedia storytelling, ou cross-media, ou ainda, convergéncia de média,
para retomar a classica expressao da obra de Henry Jenkins (2006), em
Convergence Culture. Estes termos tedricos mais vieram misturar os niveis
da presenca real e da presenca virtual, ao remeterem para contetudos
mediaticos que se processam em diversos média e diversas plataformas,
como as redes sociais, os blogues, o YouTube, o Twitter, etc., e que perfa-
zem aquilo que podemos caracterizar como “um caos semantico” criativo,
proprio da constituicao de “um novo territério de investigacao”, segundo
a expressao de Scolari (2008: 72)7.

Com efeito, uma coisa €, por exemplo, o processo caracterizado por
Roman Jakobson (2003), em Linguistica e Comunicagdo, de traducao interse-
midtica, ou de transmutacao para o processo “de interpretacao dos signos
verbais por meio de sistemas de signos nao verbais”. E coisa bem diferente
é aquela a que se refere a transmedia storytelling ou cross-media, que significa
a expansao da narrativa, por meio de varios média.

E este o contexto de discussdo em que gostaria de colocar o atual
debate sobre a Lusofonia, um debate sobre a expansao da narrativa multi,
inter e transcultural, pelo recurso a média digitais interativos. Retomando
o exemplo do Museu da Lingua, em Sao Paulo, chamo a atengao para o
“elogio da lingua portuguesa”, proclamado na “Praca da Lingua”, uma
das salas do Museu. A antologia de poetas e prosadores da literatura de
lingua portuguesa, que ai é convocada, apresenta-se urdida, nuns casos,
com imagens que contextualizam os poetas e os prosadores, os prolon-
gam, noutros, e os corrigem também, compondo, afinal, o virtuoso “caos
semantico” criativo de que fala Carlos Scolari.

Trata-se, com efeito, de “uma galaxia textual” (Scolari, 2011: 130),
produzida por uma espécie de explosdo narrativa, que nos envolve a
noés proprios e nos converte em protagonistas, ja que a referida “Praga
da Lingua”, na verdade, mais se assemelha a um “planetario da lingua”,

7 Carlos Scolari (2011: 128) utiliza como sinénimos os conceitos de transmedia storytelling e
cross-media, o Gltimo dos quais, reconhece, é todavia mais usado nos meios profissionais
do que nos meios académicos. O termo transmedia storytelling foi cunhado por Henry
Jenkins (2003). Francois Jost (2011: 95) prefere falar de “luta intermidia”, em vez de
utilizar o termo convergéncia. Ver, também, sobre transmedia storytelling, Christian Salmon
(2007), que propde um ponto de vista critico sobre a storytelling: “uma maquina de
fabricar histérias e de formatar espiritos”.
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dada a dindmica combinagao de dudio e imagens projetadas®. Nao ¢ dificil
vermo-nos a nds proprios como personagens da mesma epopeia, a sulcar
os mares no meio do turbilhdao das ondas, a rasgar florestas e a estremecer
pela surpresa do canto de passaros exoéticos e, finalmente, a entrar em
comunhao com a Babel de vozes de todas as paragens, onde a lingua por-
tuguesa é falada. Em sintese, nés proprios prolongamos, polifonicamente,
a narrativa, convocando outros poetas e outros prosadores, sendo também
poetas e prosadores. E mais do que isso, podemos fotografar imagens e
textos e envia-los por telemovel, para distantes paragens, com comentarios
nossos, sinalizando certos aspetos e parodiando outros. E podemos relangar
a narrativa em posts de blogue, ou em redes sociais, retomando videos,
filmes, fotografias e textos, numa atividade lidica, de “bricolage”, uma
atividade que Derrida (1967: 418ss), retomando Lévi-Strauss, caracteriza
como “mitopoiética”°.

2. A Lusofonia como fluxo narrativo

Talvez a figura do fluxo seja a melhor chave de compreensao do nosso
estado tecnoldgico, uma situagdo em que reiteramos a nossa condigao
de animais de fala mitica, pela mistura em permanéncia do passado, do
presente e do futuro de n6s mesmos (Martins, 2011¢; 2009). Prolongando
e expandindo a narrativa, no caso a narrativa lus6fona, participando no

8 E comum referirmo-nos ao nosso tempo como a era das imagens, atribuindo-lhes, toda-
via, uma espessura exclusivamente visual (Martins, 2007: 5-7; Martins, 2011a). Sobre
a centralidade do som no entendimento da contemporaneidade, propondo uma teoria
semidtica que privilegia o escutar por relacdo ao ver, Rui Coelho defendeu em julho de
2015, na Universidade do Minho, uma tese de doutoramento em Ciéncias da Comunicacao
intitulada: O meu ponto de vista é uma escuta. O poder do som nos filmes de Manoel de Oliveira.

9 Convoco, neste contexto, o texto de Deleuze (1985), “Os poderes do falso” (in Deleuze,
1985. Cinéma 2, L'Image-temps) e o uso que dele faz Maria da Luz Correia, em “Recreagdes,
dos postais fotograficos aos postais digitais” (Correia, 2014: 41-42). Numa espécie de
arqueologia dos procedimentos tecnoldgicos, que hoje faz confluir os mundos da presenca
real e da presenca virtual, Maria da Luz Correia lembra as “criagdes lidicas” do postal
fotografico fantasista, dos comecos do século XX. Em seu entender, apesar de ter um
“estatuto de indicio do real”, o postal fotogratico fantasista explora os “cristais do falso”,
segundo a expressao de Deleuze, “onde real e virtual cabem num mesmo cliché”, dada a
miriade de enquadramentos que a fotografia reproduz e o leque de instantaneos que o
postal engendra. Com efeito, tanto na fotomontagem como na encenacao fotografica, a
sugestao da possibilidade de corte e colagem do visivel permite ja simular a mistura do
real e do virtual, que ¢ hoje um procedimento comum das novas praticas mediaticas.
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jogo do ciberespago e da cibercultura, o fluxo é uma metafora da vida,
tendendo ambos, fluxo e vida, a desenvolver-se na tensao entre equilibrio
e desequilibrio. Os fluxos fazem corrente e as correntes vivem da duragao.
Nao sao tracos ou linhas que substancializem e reifiquem o movimento,
ou que fixem e rigidifiquem a vida. As vivéncias e as experiéncias sao fases
da corrente que € a duracao de uma vida.

Fluir ao “ritmo da vida” (Maffesoli, 2004) é viver nuns casos energica-
mente, e noutros quase desfalecendo. Um fluxo vive de impulsos, sendo
pois do dominio da descontinuidade. A continuidade de um fluxo nao
nos garante a estabilidade. Qualquer equilibrio conseguido encontra-se
sempre ameacado pela instabilidade. O continuum do curso de um fluxo (de
uma vida) é, pois, uma abstra¢do, uma substancializacdo, uma reificacao.
Podendo ser sempre palpitante, o equilibrio do curso de um fluxo nao pode
deixar de ocorrer no meio de um turbilhdo (enfim, no meio do tumulto
da vida). Alfred Schiitz, leitor de Bergson, assinala que existe no fluxo
uma “energia potencial”. Pois bem, aquilo que anima esta passagem do
continuum narrativo para o fluxo narrativo € a vibragao deste energetismo.

A figura do fluxo nao tem centro e participa do ser ilimitado para que
remete a intransitividade dos verbos fluir e ressoar'®. Viver sob o signo do
fluxo, seja este luz, som ou sensibilidade, significa viver mais segundo o
paradigma do tempo e da audigao, e menos segundo o paradigma do espago
e da visao. O paradigma actstico, auditivo, é o paradigma do tempo, com
sons, ressonancias, duragoes, vibragoes, ritmos, cadéncias, modulagées,
que sao modos de ser nao propriamente reticulares, mas de compactagao
ou compressao, e também de ampliacdao, do espaco e do tempo, que pro-
longam e expandem a narrativa''.

10 Num artigo publicado na revista Poétique, Paolo Fabbri (2010) analisa as virtualidades do
uso do “modo infinitivo” pelos futuristas, sobretudo por Marinetti, num movimento que
se conjuga com o nosso proposito sobre o fluxo. Depois de assinalar que o contributo
semioldgico de Marinetti se cruza, “de maneira imprevista”, com Deleuze, no modo como
pensa “os signos e a linguagem, o tempo e a subjetividade”, Fabbri (Ibid.: 454) sublinha
que “diferentemente dos outros modos, o ‘conceito’ de infinitivo, com a elegancia sintatica
do seu ajustamento ao substantivo, exprimiria a continuidade, a duracao, a fluidez da
vida e da intuicao que a compreende”. E convoca explicitamente Marinetti, numa frase
lapidar: “Verbo no infinitivo = divindade da acao” (apud Fabbri, Ibid: 455).

11 Jacques Derrida (1967: 423) lembra que “este movimento do jogo, autorizado pela
falta, pela auséncia de centro ou de origem, é o movimento da suplementaridade. Nao
¢é possivel determinar o centro ou esgotar a totalizacdo, porque o signo que substitui o
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Por sua vez, o paradigma visual é mais o paradigma das substancias,
das coisas e dos estados de coisa; afinal é o paradigma do espaco e do
territorio. Para falarmos como McLuhan, o paradigma visual projeta
um espacgo euclidiano: um espacgo centrado, enclausurado, controlado,
linear e estético, abstraido do mundo que o rodeia. Em contrapartida, o
regime dos objetos técnicos, que sao plenos de “sex-appeal”, como assinala
Perniola (1994), é um regime de fluxos, ou seja, um paradigma acustico,
que nao se fixa em nenhum territério. Bernardo Soares, pseudénimo
de Fernando Pessoa, escreveu em O Livro do Desassossego “Minha pétria
¢é a lingua portuguesa”, isto €, a minha patria é um regime de fluxos,
que vive de descontinuidades, por nele se incluir uma mirfade cadtica
de sons, ressonancias, duragoes, vibracdes, ritmos, cadéncias, modula-
¢oes. Ou ainda, nas palavras de Bernardo Soares: “As palavras sao para
mim corpos tocaveis, sereias visiveis, sensualidades incorporadas. Talvez
porque a sensualidade real ndao tem para mim interesse de nenhuma
espécie —nem sequer mental ou de sonho —, transmudou-se-me o desejo
para aquilo que em mim cria ritmos verbais, ou os escuta de outros.
Estremeco se dizem bem. Tal pagina de Fialho, tal pagina de Chateau-
briand, fazem formigar toda a minha vida em todas as veias, fazem-me
raivar tremulamente quieto de um prazer inatingivel que estou tendo.
Tal pagina, até, de Vieira, na sua fria perfeicao de engenharia sintactica,
me faz tremer como um ramo ao vento, num delirio passivo de coisa
movida” (Bernardo Soares, 2001, trecho 259, pp. 204-205).

Em fluxo, de luz, som e sensibilidade, a lingua portuguesa é, com
efeito, um objeto sem territério especifico, é um objeto em devir, sem cen-
tro, apenas com novas praticas de memoria e sonho, por parte daqueles
que a habitam, em Portugal, no Brasil, em Mocambique, ou em qualquer
outro pais de lingua oficial portuguesa, e mesmo nos paises da didspora. A
imagem do “bricolage mitopoiético”, referido por Derrida (1967: 419), as
narrativas transmediaticas da lingua fundam-se no abandono declarado
da relagao a um centro, a um sujeito, a uma referéncia privilegiada, a uma
origem ou a uma arché absoluta. Na realidade, “nao existe unidade nem

centro, que o supre, que toma o lugar dele na sua auséncia, esse signo acrescenta-se, ¢
adicional, suplementa-o”.
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principio absoluto no mito” (Derrida, Ibidem). Porque o mito, como diz
Fernando Pessoa na Mensagem, “é o nada que € tudo”'2.

Transposta, pois, para um dispositivo de comunica¢ao multimédia, ou
seja, para formas de comunicacao digital interativa e para hipertextuali-
dades multimodais, a lingua portuguesa ¢é assim um objeto hibrido, em
processo centrifugo, uma galdxia textual, visual e sonora, que perfaz um
“caos semantico” criativo, para voltarmos a expressao de Carlos Scolari.
Nestas circunstancias, em expansao transmediatica, a narrativa luséfona
de uma lingua comum poder-se-a viver sem fantasmas neocoloniais. Quer
dizer, sem centro, em devir e em expansao, a nossa lingua comum pode
deixar-se habitar pela memoria de todos os seus falantes®.

3. A travessia lusofona

Sabemos que um dos momentos-chave dos Tempos Modernos'* foi a
circum-navegagdo, em que audaciosos exploradores descobriram novos
mundos e alargaram, desse modo, as perce¢oes habituais, as maneiras de
ser e os diversos imaginarios dos seus contemporaneos*.

12 Fernando Pessoa (1934) [1986], poema Ulysses, em II Castellos, Mensagem, p. 1146.

13 Além dos oito paises de lingua oficial portuguesa (Portuga, Brasil, Angola, Mocambique,
Cabo Verde, Guiné Bissau, Sao Tomé e Principe, Timor Leste), o portugués é falado na
Galiza, em Malaca e em Goa, e ainda pelos portugueses da didspora: em Franca, na
Alemanha, na Suiga, no Reino Unido, na Venezuela, nos Estados Unidos da América,
no Canada, etc.

14 Por “Tempos Modernos” entendemos uma cinética do mundo, que irrompe no Ocidente
pela associacao da ciéncia ao desenvolvimento e ao progresso, sendo a ciéncia constituida
como um indicador de um e de outro.

15 Pode dizer-se, neste sentido, que a expansao maritima portuguesa teve um momento
mitico fundador, de que a Carta de Péro Vaz de Caminha ao rei portugués, D. Manuel
I, sobre o achamento do Brasil, é uma boa expressao — um tempo mitico de descoberta e
encontro. Mas nado podemos deixar de ter em atencao, também, o facto de se ter passado
logo a uma segunda fase, de integracao, e mesmo a uma terceira, de dominacao. A ideia
da “diversidade do mundo”, que a expansdo maritima europeia colocou a descoberto,
ficou, pois, comprometida, praticamente logo no inicio, pelas necessidades imperialistas
do capitalismo comercial. Também Todorov (1991), em A Conquista da Ameérica, reflete
sobre a questao da alteridade no encontro com o outro civilizacional, interrogando a
logica das interdependéncias, que se exercem a trés niveis: axioldgico, praxioldgico e
epistémico. O nivel axioldgico das interdependéncias prende-se com os juizos de valor
que temos sobre o outro. No nivel praxioldgico colocam-se as praticas concretas de assi-
milagao, submissao ou indiferenca relativamente ao outro. Por sua vez, o conhecimento
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José Pimentel Teixeira (2014) faz, todavia, uma adverténcia a todos
aqueles que apenas convocam o passado para pensar a identidade portu-
guesa. Essa obsessao passadista fundaria a imagem de uma “portugalidade”
assente no estribilho da “excepcionalidade portuguesa”'®.

Coloquemos, todavia, a expansdao maritima portuguesa e a circum-
-navegacao na aurora dos Tempos Modernos, agora descentrados e poli-
morfos'’. O historiador Joaquim Barradas de Carvalho (1974, 1981) é
de opiniao que os navegadores portugueses dos séculos XV e XVI, de um
modo geral “renascentistas nao humanistas” (Carvalho, 1974: 39-40),
estao nas origens do pensamento moderno. Em seu entender, os navega-
dores portugueses inscrevem-se no movimento de “matematizagdo do real”,
que prepara a revolucao de Galileu, Descartes e Newton (Ibid.: 45 e 46) 8.
Com efeito, a literatura de viagens e a literatura cientifica, dos séculos

que temos sobre a identidade do outro caracteriza o nivel epistémico. Adotando um
ponto de vista enquadrado pela comunicacao intercultural, Todorov contraria a ldgica
da cultura da unidade, a que obedeceu a expansdo maritima ocidental. Nesta ldgica,
que desconhece (ou omite) os processos comunicacionais de segregacao, dominacao e
tomada de poder, “o territério, ou melhor, o mundo era uno; a Igreja era una; o Estado
era uno; a familia era una; a histéria era igualmente una, e ainda por cima declinava
uma narrativa da salvacdo; enfim, a verdade era Unica e eterna” (Martins, 2014: 18).
Sobre a ideia de “diversidade do mundo”, com que se confrontou a expansao maritima
europeia, assim como sobre a questao da alteridade no encontro com o outro civiliza-
cional, ver Macedo (2013, Parte I). Ver também, a este respeito, Martins (2014, especi-
ficamente as paginas 16-24, “culturas da unidade e culturas da mistura”).

16 Sobre a figura da ‘portugalidade’ e da sua associacdo a ideia de lusofonia, defendeu
Vitor Sousa uma tese de doutoramento em Ciéncias da Comunicagao, na Universidade
do Minho, em 2015, com o titulo “Da ‘Portugalidade’ a Lusofonia”. Confira-se, ainda,
a desconstrugao do “equivoco lusocéntrico de lusofonia” em Martins (2006, 2011b e
2014) e Lourencgo (2004).

17 Adoto, pois, a tese classica de Georges Lefebvre (1971: 53), que considera “as grandes
descobertas” como o facto essencial do Renascimento. Mas tenho sobretudo em atencao
a obra de Henrique Leitdo (2009), um fisico tedrico que se tornou historiador da ciéncia,
na obra Os Descobrimentos Portugueses e a Ciéncia Europeia, onde se confirma que a expan-
sao maritima europeia (portuguesa, espanhola, holandesa e inglesa) foi, talvez, a maior
transformacao politica, social, administrativa e econémica dos séculos XV e XVI. E muito
particularmente saliento dois artigos de Henrique Leitao, publicados em parceria com
Joaquim Alves Gaspar, na revista Imago Mundi, em 2014, sobre a contribuicao decisiva
dos estudos portugueses de matematica e cartografia (muito particularmente de Pedro
Nunes, em 1537), para a criacao da Tabela de Rumos, instrumento matematico usado
por Mercator para a projecao cilindrica do globo terrestre, em 1569.

18 Numa outra férmula de Joaquim Barradas de Carvalho: um “experiencialismo” do
Renascimento “que exclui o Humanismo” (Carvalho, 1974: 28).
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XV e XVI, em Portugal, ao mesmo tempo que aceleravam o processo de
generalizagdo dos nimeros arabes (Carvalho, 1981: 45-102), colocam uma
questdo a natureza, confrontando-a com a sua medida. Tratava-se de uma
literatura de homens praticos (de capitaes de navios e de comerciantes),
que apenas se baseava nos antigos, Gregos e Romanos, para os refutar,
corrigir e ultrapassar, em nome da experiéncia e da experimentagao (Car-
valho, 1981: 103-196) "°.

O navegador e cosmégrafo Duarte Pacheco Pereira (que fez a primeira

viagem ao Brasil, em 1498, e escreveu o Esmeraldo de Situ Orbis, entre 1505

19

Pode discutir-se a ideia de o renascimento portugués dispensar o humanismo. Vemos,
por exemplo, que o grande matematico Francisco de Melo (1490-1536), da geragao ime-
diatamente anterior a Pedro Nunes, escreveu as suas obras em latim. Em contrapartida,
parece obter maior consenso a articulacao entre conhecimento cientifico e técnicas de
marear. Luis Filipe Barreto (1983, 1986) retoma esta ideia de que os portugueses promo-
veram um conhecimento ‘experiencialista’, pratico, ligado a observacao e aos sentidos.
No entanto, em seu entender, uma tal ideia de conhecimento, embora se tenha afastado,
em diferentes graus de profundidade, do paradigma medieval, de modo nenhum seria
‘experimentalista’. Segundo Barreto, a revolucao cientifica moderna significa a descon-
fianca relativamente aos sentidos, num movimento de matematizacao do real. E teria
sido Galileu a iniciar esse movimento de superagao daquilo que Barreto considera como
a ingenuidade empiricista dos primeiros descobridores portugueses.

Ja o referi, todavia, ndo ¢ esta a ideia que ultimamente se tem consensualizado na
comunidade cientifica. Os recentes estudos sobre a expansao maritima portuguesa
(Leitao, 2009) e (Leitao e Gaspar, 2014a; e 2014b) demonstraram que, no século XVI,
os debates europeus sobre as questdes cientificas ligadas a modernidade passavam todos
por Portugal.

Entende Henrique Leitdo que o problema portugués de Histéria da Ciéncia reside no
facto de ela n3o ter sido bem feita. Por um lado, os historiadores da ciéncia recorreram,
sobretudo, a fildsofos, literatos e humanistas, e ndo aos portugueses renascentistas que
tenham sido homens de ciéncia. Com efeito, “para analisar o progresso na matematica,
fisica, astronomia ou quimica era preciso ter conhecimentos técnicos nestas areas”; e os
historiadores nao tinham (Leitdo, em entrevista ao Expresso, n. 2199, Atual, 20 de dezem-
bro de 2014). Por outro lado, os mesmos historiadores tém descrito o desenvolvimento
das ciéncias no Portugal renascentista como momentos ex nikilo, ndao o inscrevendo na
tradigao cientifica anterior, que desembocou na expansao maritima. Por exemplo, as
tradicionais descri¢des sobre o desenvolvimento da matematica em Portugal, por regra,
comegam com Pedro Nunes. E todavia Pedro Nunes inscreve-se ja numa tradigao notavel,
desconhecia até ha pouco tempo. Da geracao imediatamente anterior a Pedro Nunes,
temos, com efeito, o notavel matematico Francisco de Melo, de quem Henrique Leitao
e Bernardo Mota (2014) acabam de publicar o primeiro volume Francisco de Melo: Obras
Matemadticas. Mas de uma geracgao anterior a Francisco de Melo, existiu ainda o grande
matematico Alvaro Tomas.

Confira-se, sobre estes assuntos, a entrevista de Henrique Leitao ao Expresso, acabada de
citar.)
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e 1508), o militar, marinheiro e cartografo D. Jodo de Castro (que escreveu
0 Tratado da Esfera, de 1545 a 1548), o cosmodgrafo Pedro Nunes (que era
entdo o principal matematico da Peninsula Ibérica), o naturalista, médico
e farmacologo Garcia de Orta (que publicou em Goa, em 1563, Cologuio
dos simples e drogas e coisas medicinais da India) sdo as figuras de proa desta
revolucdo na Europa, que fez a conexao das técnicas (de navegacao) com
as ciéncias®.

Foi, com efeito, em Portugal e em Espanha que se registaram pela
primeira vez os primeiros grandes fenomenos de acumula¢do de dados
sobre o mundo natural, a uma escala planetdria, nao sé na cartografia,
mas também na botanica, zoologia, medicina, geologia, meteorologia.
Assim como apareceram institui¢coes para gerir toda esta informacao, num
processo que depois alastrou a toda a Europa.

Fazendo uma transposicao de séculos, pergunto: nao é possivel dizer-
mos que a partir da navegagdo eletronica se esta a passar qualquer coisa de
semelhante a descoberta do Novo Mundo, a modelacao de uma cultura
totalmente diferente da cultura que marcou a modernidade, com clara
influéncia nas percec¢des, nos modos de vida e nos imaginarios sociais?'?

A circum-navegagdo é uma figura que nos ajuda a pensar a travessia a
fazer, na experiéncia tecnoldgica, que é a experiéncia contemporanea por
exceléncia. A semelhanca da época dos Descobrimentos e da Expansio,

20 A este prop0sito, Joaquim Barradas de Carvalho da como exemplo a relagdo préxima
que D. Joao de Castro manteve com Pedro Nunes, em clara oposi¢do ao que acontecia
na Europa por essa época, como assinala, convocando o historiador Frédéric Mauro: “a
técnica permanece distante da ciéncia”; “a ciéncia e a técnica ainda se nao reuniram”
(Carvalho, 1974: 39-40). Também Henrique Leitdo explica o aparecimento da ciéncia
moderna como o resultado de um processo de confluéncia entre niveis eruditos da ciéncia
e pratica artesanal técnica (Expresso, Ibidem). A proposta de Henrique Leitdo contraria,
alias, a ideia de que a interpretacao da historia deva centrar-se nas figuras de proa. Em
seu entender, a modernidade cientifica tem a ver com transformagdes que envolvem
toda a sociedade. Por essa razdo, interessa a historiografia da ciéncia “o trabalho de
artesaos, os desenvolvimentos tecnoldgicos a volta das industrias, o modo como niveis
menos educados da populagao participam neste processo” (Ibidemn).

21 Foi esta a linha condutora de Stéphane Hugon (2010), no texto que reproduz a sua
tese de doutoramento e a que deu o titulo Circumnavigations. L'imaginaire du voyage dans
’expérience Internet. Colocando-se do ponto de vista de “uma sociologia dos espagos ele-

trénicos”, Hugon interroga, entre outros aspetos, “uma cultura da deambulacao”, “uma

genealogia da deriva”, “o que significa habitar”, “o que ¢ uma paisagem” e, ainda, “a
dindmica comunitaria”.
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o homem contemporaneo faz hoje, através da tecnologia, uma travessia,
deslocando-se da cultura do uno para a cultura do multiplo. A cultura do
uno é logocéntrica, etnocéntrica, imperialista e colonialista. Caracteriza-se,
pois, pela exclusio, assimilando e destruindo a diferenca. E nesse sentido,
alias, que opera a tradicao judaico-crista, ao impor a sun/bolé (uma imagem
que reune) a dia/bolé (uma imagem que separa), assim como a tradicao
greco-latina, que sobrepoe o logos (como instancia soberana de decisao)
ao pathos e ao ethos. Em contrapartida, a cultura do multiplo e da mistura
associa-se a participacao, a comunicacao intercultural, a diferenca, a uma
cultura pés-colonial (Martins, 2014, 2011a, 2011Db).

Lembremo-nos de Thomas Kuhn que, ao refletir sobre as descobertas
cientificas e tecnoldgicas, pode mostrar-nos de que modo elas constituiam
a causa e o efeito daquilo a que chamamos um paradigma. Em sentido
estrito, podemos compreender o paradigma como uma matriz que permite
a eclosao de uma vida nova. E o que se encontra nos dias de hoje em ges-
tagao é exatamente aquilo a que chamamos cibercultura. Neste paradigma
torna-se visivel a hibridez do tempo, onde a energia das maquinas e as
emocoes dos homens se misturam como numa amalgama. E o ciberespaco,
enquanto ambiente de producao informatica, tanto constitui a viagem que
esperamos fazer, como o oceano em que importa navegar.

A experiéncia da tecnologia eletrénica combina, assim, uma passagem
com uma travessia. Podemos fazer a passagem de um rio de uma margem
para outra. A passagem fala-nos de uma experiéncia controlada, dominada,
sem mistério nem magia, ou seja, também sem poesia. Nas passagens
esperamos uma viagem sem sobressalto, tranquila, sem grandes obstacu-
los a transpor. Nas passagens existe, igualmente, a habitualidade de um
caminho conhecido. Coisa diferente é, todavia, a experiéncia da travessia
de um oceano, por exemplo, que nos coloca em sobressalto permanente,
dada a novidade e a perigosidade. A circum-navegagio assinala classica-
mente a experiéncia da travessia de oceanos e da ultrapassagem do limite
estabelecido, de mares, terras e conhecimentos. Aquele que primeiro a
empreendeu nao chegou sequer ao destino. Sabemos, com efeito, que
Fernao de Magalhaes morreu nas Ilhas Molucas, afrontando os perigos
com que se deparou na travessia.

A circum-navegagdo €, pois, a meu ver, uma boa metafora para carac-
terizar a atual experiéncia luséfona, uma experiéncia, hoje, largamente
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tecnoldgica. Na circum-navegacao classica houve o sextante, o astrolabio
e a esfera armilar. Mas havia sobretudo as estrelas para nos conduzirem
na noite. Deixamos, entretanto, de olhar para as estrelas e passamos a
olhar para os ecras, como assinala Virilio (2001: 135). Ou seja, da histéria
de sentido em que se inscreviam as estrelas, o Ocidente abriu caminho
para os ecras (Martins, 2011a). E nesta travessia atribuiu-se uma “pele
tecnolodgica” (Kerckhove, 1997), uma pele para a afe¢ao, ou seja, para o
estar-junto, para o ser-com-outros.

No Ocidente, as estrelas tém, de facto, virtualidades narrativas: sempre
nos conduziram nas travessias (de mares, desertos e tentagoes), tinham
sentido, ou melhor, inscreveram-nos numa historia de sentido, entre uma
génese e um apocalipse. E ao inscreverem-nos numa histéria da salvacao,
sempre nos impediram de naufragar. Na cultura ocidental temos até a
estrela por exceléncia, aquela que surgindo a oriente conduziu o Ocidente
durante vinte séculos. A estrela que conduziu os Reis Magos permitiu,
desse modo, a narrativa da Epifania — o mistério de um Deus incarnado,
refundando no cristianismo a civilizacao ocidental.

Ao adotar o imaginario dos ecras, a nova circum-navega¢do, uma cir-
cum-navegagdo eletronica, concretiza o paradigma da cibercultura, uma
travessia em direcdo a Nova América de um novo arquivo cultural, que
reativa o antigo, o arcaismo, enfim a mitologia (Martins, 1998; Jenkins,
2006) e, ao mesmo tempo, reconfigura em permanéncia a comunidade,
pelo desejo de ser-com-outros®. E é a histéria, mas a histéria toda, tanto
a da colonizacdo como a do pds-colonialismo, que é, hoje, recapitulada
neste desejo de comunidade. Portanto, a travessia que os povos do espaco
lus6fono, falantes do portugués, sao convocados a fazer é a de uma mobi-

22 E verdade, no entanto, que a circum-navegacdo tecnolégica nos expde aos maiores
perigos. Dou como exemplo a atual tematizagao do debate sobre a lingua, que nalguns
casos chega a assemelhar-se a uma alucinada narrativa messianica. Numa entrevista
concedida ao site “Inteligéncia Econdémica”, por ocasido do langamento da obra Potencial
Econdmico da Lingua Portuguesa, Luis Reto, Reitor do ISCTE-IUL, que coordena a obra,
exclama: “Esta é a hora do portugués” (http://inteligenciaeconomica.com.pt). E colo-
cando, de imediato, a lingua portuguesa na rota da economia, avisa que a navegacao
serd agora em dire¢ao a um novo arquivo cultural, em que a lingua seja “produto” e
“valor econémico”, sendo avaliada a sua importancia em termos de percentagem no
PIB (Ibidem). Langada, assim, a lingua portuguesa ao mar da sua transformacao “numa
poténcia econémica mundial” (Ibidem), o seu rumo seria, por um lado, “a comunidade
lus6fona” e, por outro, “o valor criado para fora, para uma economia em rede” (Ibidem).
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lizagdo tecnoldgica para o interconhecimento, o didlogo e a cooperagao. E,
também, a da sua reuniao numa zona geoestratégica e cultural alargada,
no respeito pelas diferencas e na dignificacdo das linguas nacionais (em
Angola, Mocambique, Timor Leste, etc.)?, que se afirme diante da glo-
balizagcdo hegemonica, de caréter financeiro e especulativo, falado a uma
s6 lingua, o inglés. E, finalmente, a travessia do apego ao valor do hete-
rogéneo, a seducao de uma rede tecida de fios de muitas cores e texturas,
uma rede de povos e paises diversos, capazes de resistir a sua reducao a
uma unidade artificial.

4. Um Museu Virtual da Lusofonia — praticas hibridas de
inovacao e interacao transculturais

Sabemos que a contemporaneidade se caracteriza pelo fenémeno da glo-
balizacdo dos mercados e pela mobilizacdo tecnoldgica. Sobretudo com a
explosdo da técnica, o nosso tempo acelerou e nds fomos, em consequén-
cia, alienados da nossa condigao propriamente histérica. O objetivo passou
a ser o mercado e 0 que nos esta a acontecer é o controle tecnoldgico e a
mobilizacao acelerada nesse sentido.

Para melhor explicar este processo de aceleracao tecnoldgica do nosso
tempo, gostaria de convocar o texto de Heidegger sobre a técnica, escrito
em 1954. Debruc¢ando-se sobre a natureza da técnica, Heidegger (2002:
13-15) comeca por relembrar a tradicao aristotélica, assinalando que a
técnica supde uma causa materialis, uma causa formalis, uma causa finalis
e uma causa efficiens. E da como exemplo a fabricacao de um célice, que
supOe um material, por exemplo a prata — causa materialis; que supde tam-
bém uma forma, por exemplo a figura de uma taca — causa formalis; que
supoe ainda um fim, por exemplo o culto — causa finalis; e que, finalmente,
supde um artesdo (o ourives), que produz o efeito, fazendo o calice — causa
efficiens. Acontece, todavia, que na era da técnica, uma modernidade “de
meios sem fins”, como adverte Agamben (1995), a causa finalis desaparece,
deixa de constituir uma causalidade (Ibidem: 14), e a causa efficiens muda
de natureza. Do que se trata agora nao é do artesao, como faz notar Hei-
degger, mas “da eficicia e da eficiéncia de um fazer” (Ibidem), ou seja, da

23 Com consideracdes em torno da relagdo entre lingua e pertenca identitaria em contexto
lus6fono, tendo em atengao Mogambique e Timor Leste, ver Brito & Martins (2004a, 2004b).
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utilidade social no processo de producgao. Pode entao dizer-se que a causa
efficiens exige operatividade e eficacia; e a causa efficiens ja ndo é o ourives,
mas um efeito do mercado, uma mercadoria®.

A operatividade e a eficacia da causa efficiens nao sao, hoje, outra coisa
que um efeito do mercado, a um ponto desconhecido pelo proprio Heide-
gger, pois tem o seu destino associado a globalizacdo®. Por sua vez, falar
de globalizacao e de integracao dos mercados ¢é falar de tecnologias da
comunicacao e da informacao, que sao a condicao de possibilidade dessa
integracao. Por outro lado, mencionar as tecnologias da comunicacao e da
informacao ¢ falar, também, de redes sociotécnicas, que estao diretamente
conectadas com uma sociedade que tem na informagao e no conhecimento
a sua forca geradora. As redes disseminam informacao e conhecimento: um
portal, um site, um blogue, o Facebook, o YouTube, o Twitter, encerram essa
dupla fungao, instrumental e cognitiva. Servindo os povos, as comunidades
humanas, as instituicdes, as empresas, outras organiza¢des, os negocios,
as redes sociotécnicas trabalham, pois, para o desenvolvimento humano
(Macedo, Martins & Macedo, 2010; La Rocca & Martins, 2009).

Mas também sao tteis para o desenvolvimento civico, que é parte do
desenvolvimento humano. Ao favorecerem a troca e o debate de ideias,
assim como o ativismo na rede, em favor de causas sociais, politicas e
culturais, as redes sociotécnicas edificam e reforcam o sentido de cidada-

24 Kittler (2011: 11) retoma o argumento aristotélico para salientar que “o artista como
autor se fica por uma de entre as quatro causas (aitiai)”, sendo elas as seguintes: o material
(hylé) e a forma apreendida (eidos), o resultado a partir do feitor da obra e finalmente, ou
quando muito, o movimento em direcao ao alvo (telos), transformando a coisa isolada
na sua realidade (energeia).

25 A ideia de encarar a prépria lingua como mercadoria, “como produto” (Reto, 2012),

como lingua de conhecimento e comércio, ¢ uma excelente ilustragdo da atual cinética
do mundo — um movimento de mobilizacdo tecnolédgica. No estudo, ja referido, Potencial
Econdmico da Lingua Portuguesa, coordenado por Luis Reto, os principais capitulos tém
a seguinte designacao: “Efeitos de rede e valor econdmico da lingua”; “Valor da lingua
e das industrias culturais e criativas em percentagem do PIB”; “Comércio externo e
investimento direto estrangeiro (IDE)”; “Fluxos migratérios e turismo”.
Foi ainda por razdes de economia politica, para se impor no mundo global, hegemoni-
camente falado em inglés, que os Governos da Comunidade dos Paises de Lingua Por-
tuguesa (CPLP) se envolveram, desde 1991, num longo e moroso processo de reforma
ortogratfica, conhecido como Acordo Ortografico. Sobre o “Acordo Ortografico da Lingua
Portuguesa e o Significado da Lusofonia: Andlise Comparativa”, Michelly Santos de
Carvalho defendeu na Universidade do Minho, em 2015, uma tese de doutoramento
em Ciéncias da Comunicacao.

44



MEDIA DIGITAIS E LUSOFONIA

nia de uma comunidade, constroem e aprofundam o seu sentido critico
e democratico?.

Aquilo em que eu gostaria de insistir, todavia, dado que é esse o con-
texto em que inscrevo o debate sobre a Lusofonia, é no facto de a rede
constituir um refigio imaginario, uma experimentagao, a criacio de um
mundo outro, a fabricacdo de um lugar de sonho, onde nos é possivel
respirar nas condi¢oes que estabelecemos (Maffesoli & Martins, 2011).

Ideia distinta sobre a contemporaneidade tém, por exemplo, Ander-
son (1983) e Castells (2003). Ambos insistem na necessidade de pertenga
a grupos sociais alargados, sendo estes considerados, tanto em termos
nacionais, como em termos étnicos, religiosos ou linguisticos, exprimindo
sempre uma necessidade de pertenca, que possa produzir um sentido
partilhado de identidade e de histdria.

Se pensarmos a Lusofonia nestes termos, como comunidade transcon-
tinental de pertenca, que produz um sentido partilhado de identidade e de
histéria, devemos imediatamente acrescentar que uma tal comunidade esta
muito longe de se encontrar concretizada. Com efeito, no espaco luséfono
apenas uma significativa minoria dos cidadaos, que falam, pensam e sen-
tem em portugués, concebem as suas pertencas a partir da lingua comum.
E essa a conclusdo a que se chega com os resultados da investigacdo, ja
referida, sobre o papel do ciberespaco na invencao da identidade lus6fona
(Macedo, Martins & Macedo, 2010; e Macedo, Martins & Cabecinhas,
2011). Procurando dar um primeiro passo no sentido da compreensao do
processo de estabelecimento de relagoes, no espaco virtual, entre cidadaos
que pensam, sentem e falam em portugués, os contributos apresentados
constituem, por outro lado, uma cartografia deste espaco virtual da lingua
portuguesa?®’.

26 Veja-se, neste sentido, por exemplo, sobre literacia, cidadania e média, e muito parti-
cularmente sobre experiéncias, atores e contextos da educacao para os média: Pinto,
Pereira, Pereira & Ferreira (2011). E assinale-se, também, o importante contributo
das comunicagdes online em lingua portuguesa para a promog¢ao de um mundo global
multicultural (Martins, Cabecinhas & Macedo, 2010; e Martins, Cabecinhas & Macedo,
2011).

27 Esta cartografia ¢ acompanhada pela analise das politicas para a Sociedade da Informa-
¢do e dos indicadores de desenvolvimento deste paradigma nos paises que constituem
a Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa (CPLP).
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Entretanto, Maria Manuel Baptista caracteriza a Lusofonia como “um
lugar de ‘nao-reflexao’, de ‘ndao-conhecimento’ e, sobretudo, de ‘nao-
-reconhecimento’, quer de si préprio, quer do outro” (Baptista, 2006:
24). Neste sentido, a comunidade geoestratégica e cultural da Lusofonia,
potencialmente composta por mais de 250 milhdes de pessoas espalhadas
por todo o mundo, pode ser interpretada como uma “comunidade imagi-
nada”, nocao proposta por Anderson (1983: 6) para denominar um grupo
cujas dindmicas identitdrias se realizam sobretudo no plano simbdlico2®.

Paralelamente, as novas condic¢Oes sociotécnicas, ao estabelecerem um
inédito ecossistema comunicacional, fizeram emergir o poder gigantesco
de uma sociedade civil doravante organizada em rede. Esta circunstancia
significa a assunc¢ao na cena publica da voz de uma multiddao de novos
atores sociais, que tomaram de assalto as redes digitais e escapam a auto-
ridade dos poderes constituidos. A este propdsito, Lovink (2008) salienta
o empowerment da Web 2.0, cujas consequéncias para a cultura devem ser
nao apenas identificadas, como também interpretadas?’.

Também Beeson (2003) advoga que as comunidades podem exprimir
e até revigorar o seu potencial, produzindo multiplas narrativas sobre a
sua propria historia, através da utilizacao dos dispositivos de comunicagao
digital. PropGe ainda este autor que o uso da Web nao deve ser concebido
como instrumento que permita transferir estas comunidades para as redes
eletrénicas. O seu uso deve permitir antes a preservacao e fortalecimento
das comunidades, ganhando redobrada importancia, por outro lado, o
poder da sua imaginacdo®. E neste sentido que podemos falar de “comu-
nidades imaginativas” (Beeson, 2003: 125).

28 Consultar, também, neste sentido a obra de Nestor Canclini (2007), A Globalizagdo Ima-
ginada.

29 Trata-se de uma leitura, a um tempo generosa e otimista, sobre o empowerment das mas-
sas, que através das redes sociotécnicas se tornaram atores no espaco publico. Uma tal
leitura deve ser temperada, a meu ver, pelo facto de a atual mobilizacao tecnolégica do
humano nao ter apenas aspetos gozosos. Por um lado, instaura a crise permanente do
humano; por outro, impde uma retragao progressiva do pensamento, ao mesmo tempo
que acelera o processo de conversao de toda a experiéncia em emogao (Martins, 2011a).

30 Sobre o sentido da transformacdo da cultura popular pelos blogues e pelos twitts, ver
também Cross (2011), Bloggerati, twiterati: How blogs and Twitter are transforming popular
culture.
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Os resultados dos estudos de Macedo, Martins e Macedo (2010) e
Macedo, Martins e Cabecinhas (2011), sobre paginas Web e blogues de
editores lus6fonos (em Portugal, no Brasil e em Mocambique), tendo como
objeto as relagoes multi, inter e transculturais, apontam para a possibilidade
de “comunidades imaginativas” no seio da comunidade geoestratégica
e cultural que é a comunidade lus6fona. Contudo, segundo a Internet
World Stats (2014), a taxa de penetracao da Internet entre a populagao
lus6fona (34,7 %) é inferior a do conjunto da populacao mundial (42,3 %)
e as taxas de infoexclusdao na maioria dos paises de lingua portuguesa sao
também muito elevadas. Deste modo, grande parte dos cidadaos luséfonos
vé interditado o acesso as redes de comunicagdo digital®'.

De acordo com Bachan & Raftree (2011), as ferramentas da Web,
quando adequadamente planeadas, monitorizadas e avaliadas, permi-
tem que a divulgagao de contetidos, concebidos através da Comunicacao
para o Desenvolvimento, constitua a amplificacao da voz de comunida-
des tradicionalmente excluidas dos circuitos de comunicagio e poder. E
neste sentido que podemos falar da conversao de informacdao em bases
de conhecimento para o desenvolvimento social, cultural e civico. E é
este o sentido que o Centro de Estudos de Comunicacao e Sociedade
da Universidade do Minho atribui ao projeto que tem em curso sobre o
Museu Virtual da Lusofonia (http://www.comunicacao.uminho.pt/cecs/
publicacoes.asp?startAt=2&categorylD=1056).

E certo que os média digitais interativos significam, antes de mais, a
interatividade, e ndao necessariamente, nem em primeira mao, a interacao.
Ou seja, os média digitais interativos, podendo significar praticas sociais
que remetem para a liberdade e a autonomia dos atores sociais, remetem,
da mesma forma, para os constrangimentos da acao social, a qual ocorre
sempre em condi¢des especificas de tempo, espaco e interlocugao. No caso
em estudo, as condi¢des especificas dos média sao as condi¢des de tempo,
espaco e interlocucao possibilitadas pelo ciberespaco e pela cibercultura.

31 Assinalo a penetracao da Internet, em percentagem da populacao, a 30 de junho de
2014, comparando a penetracao para os paises luséfonos e a penetracao dentro de cada
continente. Em Africa: pafses luséfonos 18,9% (total em Africa: 26,5%); na Europa:
Portugal 54,2% (total na Europa 70,5); no Brasil 54,2% (total na América do Sul 56,8%);
na Asia: Timor Leste 1,1 (total na Asia 34,7%). http://www.internetworldstats.com/stats.
htm
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Nao podemos, pois, deixar de interrogar nas relacoes multi, inter e
transculturais da sociedade em rede, esta amalgama de ativismo, automa-
tismo, criacao e entretenimento, que encontramos nas novas formas de
comunicagao digital interativa e nas hipertextualidades multimodais de
producao de sentido, entre as quais se encontram as formas de hipertexto,
que vemos, por outro lado, associadas a ideia de jogo e de interatividade .

Os média digitais interativos significam, na forma miniatural de circui-
tos digitais de funcionamento, procedimentos técnicos que constituem uma
realidade auténoma, autotélica e programavel. Para dar um exemplo, essa
é a licao a retirar dos Role Playing Games (RPG). Hoje, é possivel produzir
qualquer imagem, seja ela histérica ou meramente imaginada, assim como
produzir qualquer afinacao musical, simulando-as “por meio de algorit-
mos, aparentemente sem sequer tocar nos materiais” (Kittler, 2011: 19).

Com efeito, esta situagao pode articular-se com a ideia de “comunidade
imaginativa”, reconfortando-a. Os média digitais interativos nao sao, de
modo nenhum, uma mera representagao analdgica, que remeta para a
copia do mundo ou para a correspondéncia com ele. Sao sobretudo uma
representacao que remete para aquilo a que Baudrillard (1981) chamou
simulacao e produgao de simulacros de mundo, o que também quer dizer
a procura e a producao da configuracao de “comunidades imaginadas”.
A simulacdo e o simulacro sao do dominio da inovacao, ou seja, sao
produgdes e produtos que supdem uma intervencao tecnoldgica. Fun-
cionam como metaforas do mundo, ndo por estabelecerem uma relagao
de semelhanca com ele, mas por estabelecerem antes uma imaginativa
semelhanca de relacdo com ele. Por essa razao, podemos dizer, antes de
mais nada, que a simulagao e o simulacro daquilo que possa constituir um
museu virtual da Lusofonia obrigam a que nos média digitais interativos
discutamos as praticas de simulacao e de simulacro produzidas e autori-
zadas pela programacao e pelo design.

No entanto, os média digitais interativos, neste aspeto especifico de
serem praticas de simulagao e de simulacro, ndo sao assim tao inovadores.
A rutura fundamental, tanto na genealogia dos média, como na histéria

32 Veja-se, neste sentido, José Augusto Mourao (2001), Para uma poética do hipertexto. Veja-
-se, também, Nelson Zagalo (2009), “Media criativos e interactivos”.
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da imagem, da-se por meados do século XIX, com a revolugao 6tica, inau-
gurada pela maquina fotografica, uma nova maquina de visao.

Nessa altura em que a fotografia exerce um fascinio consideravel e os
correios se constituem como um modo de contacto dindmico com pre-
ponderancia nos lagos sociais, sdo por sua vez os postais ilustrados que
interrompem o quotidiano com vistas e retratos, que tanto lembram as
impressoes realistas dos irmaos Lumiere como as aventuras fantasistas de
Mélies (Correia, 2014: 30).

Visdo hibrida, a imagem fotografica define-se pelo jogo entre o homem
e a maquina, o operador e o aparelho (Ibidem: 31). Juntando mimesis e
ludus, “a imagem sintética define-se pelo negativo”, uma vez que nela se
retrai a presenca humana, precipitando, em consequéncia, uma crise da
representagao (Ibidem) e um “trauma da significacao”, para falar como
Rosalind Krauss o fez a propésito da fotografia®’.

Foi, com efeito, o postal fotogréfico do inicio do século XX o primeiro
medium a transformar “a s6bria mdquina de reproduzir o real num mali-
cioso engenho de o manipular” (Ibidem). Esse procedimento compreende
colagens fotograficas e puzzles epistolares, ou seja, processos ltdicos de
recreacao e processos de montagem, que envolvem fotografos, editores
e remetentes.

No entanto, vém a ser os contemporaneos dispositivos eletrénicos de
programacao e de design, numa linha de continuidade e de cisao com a
maquina fotografica, que generalizam o processo de producao de ima-
gens como praticas de simulacao e de simulacro, entre a troca lidica e
a partilha didria de imagens digitais nos ambientes reais e virtuais dos
nossos teleméveis e computadores, como outrora ocorreu com os postais
fotograficos. Mas € nestas vivéncias e nestas experiéncias que se afirma
o desejo de ser com outros, reforcando o estar-junto comunitario. E essa
a razao pela qual podemos dizer que, apesar de dispositivos eletrénicos,
explicados pela programacao e pelo design, um museu virtual da Lusofonia
pode constituir um lugar luséfono de invengao multi, inter e transcultural.

33 E Rosalind Krauss (2002: 76-93) quem usa esta expressao para descrever o impacto do
aparecimento da fotografia no trabalho de Marcel Duchamp.
Para uma leitura alargada dos aspetos relativos ao jogo entre o homem e a maquina, o
operador e o aparelho, que nos postais ilustrados juntam mimesis e ludus, ver Martins e
Correia (Org.) (2014), Do Post ao Postal.
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A programacao e o design supdoem um processo que junta mimesis e
ludus, e também recreagdo e montagem. Neste sentido, situa-se numa linha
de continuidade com a tradi¢do do divertimento fotografico, para que
remete o processo de recreacao’®. Recrear € jogar, sendo o jogo uma agao
divertida, distraida e ficticia. E é também repor em jogo, apropriar-se do
que estd em jogo e participar. E inclui-se ainda numa linha de continuidade
com o procedimento da montagem, nos termos em que foi caracterizado
por Walter Benjamin. De acordo com este filésofo e socidlogo alemao,
a montagem é a mimesis propria das técnicas de reproducdo mecanica,
usadas na imprensa, no cinema, na radio e na fotografia. Consiste numa
confecao de contetidos a partir de “fragmentos miltiplos” e teria uma
propriedade excitante, por um lado, e uma qualidade organizadora, por
outro (Benjamin, 1992: 152-153).

Esta forma de ver, prépria dos olhos mecanicos, pode ter consequéncias
sensoriais e psiquicas perturbantes, pelo seu carater ilusionista, engen-
drando uma crise do real (Ibidem: 99). No entanto, estes novos aparelhos
de reproducdo, com os quais, todavia, pode ser construido um museu
virtual, coincidem numa forma peculiar de mostrar, que se cumpre numa
funcdo apresentadora do real. O seu uso converte e modifica os proprios
aparelhos, gerando a crise das nog¢oes de “autor” e de “espectador”, que
se tornam participantes do processo (Ibidem: 151).

A ideia de Lusofonia vive deste movimento de aparelhamento técnico
da cultura, que é, afinal, um processo coletivo de configuragao e constru-
¢ao identitarias, e também de tecelagem e producdo de memorias sociais.
Trata-se de um processo que exprime a vida de comunidades imaginativas,
traduzida numa galédxia de fluxos, ressonancias, ritmos, cadéncias, sonori-
dades, duragoes multi, inter e transculturais, que impedem a Lusofonia de
se fixar em coisa definida, ou seja, definitiva, permitindo antes o desenho
de transfigura¢oes mitopoéticas de novas possibilidades de futuro.

34 A nogao de recreacao é empregue pela primeira vez no dominio da expressao visual
para referir a fotografia amadora e significa emprego do tempo livre e divertimento dos
sentidos. A popularizacao do termo deve-se a obras de vulgarizacao cientifica, como é o
caso de As recreagdes fotogrdficas (1891), de Albert Bergeret (citado por Clément Chéroux,
1998). Essas obras de vulgarizagao cientifica sdo manuais que ensinam como posar e
manipular clichés.
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