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%‘ Resumo:

S6 do invisivel podemos ansiar manifestagdo. A historia dos media é, em grande medida,
a historia desse anseio e do modo dele se declinar num processo no qual a revelagédo
nunca se d& sem mediacdo e onde o0 saber se constréi a partir da sua propria
interpretacdo. Esta é, também, uma histéria de espectros, de projecgdes, que comecgou,
talvez, com o abeirar-se de alguém junto da agua para nela, surpreendentemente, ver um
rosto que nunca havia visto. Vérias séo as ilagbes que, do mito de Narciso, se podem
retirar para o plano da medialogia: que o medium transforma o eu num outro, ou seja, que
o plano da identidade é nele co-relacionado com o da alteridade; que o medium agencia a
mensagem o que pressupde que ndo existem suportes semioticamente neutros; muitas
outras interpretaces se poderiam formular (varias serdo formuladas na nossa
comunicacdo) mas neste resumo preferimos salientar esta, a de que o medium, esse
nosso intermediario, nos confronta com uma realidade que, aparentemente, ndo podemos
receber sem espanto, porque a histéria dos media €, também, uma histéria de espantos e
da sua procura. SO se desenvolve o medium quando ha um saber que tem de ser
mediado. Na modernidade, a mediagdo dos saberes desenvolve-se no interior da nova
racionalidade instrumental que faz evoluir meios, instrumentos e dispositivos impondo
uma nova cultura técnica na qual as relagcbes de saber e de poder vao sendo
tecnicamente mediadas. S&o essas rela¢des, tomadas na perspectiva da cultura visual, o
objecto de andlise do presente trabalho num percurso que analisa o desenvolvimento de
uma razao instrumental desde meados do século XVII até ao actual contexto digital.

Palavras-chave:
Razao Instrumental, mediagao, cultura visual.

1. Introducao

“A nossa divindade, a histéria, encomendou-nos um timulo do qual ndo hé ressurrei¢do.” (Ingborg
Bachman, O Tempo Aprazado)

So do invisivel podemos ansiar manifestacdo. A histéria dos media €, em grande medida, a
histdria desse anseio e do modo dele se declinar num processo no qual a revelagao nunca se da sem
mediacdo e onde o saber se constrOi a partir da sua propria interpretacdo. Esta €, também, uma
histdria de espectros, de projec¢bes, que comegou, talvez, com o abeirar-se de alguém junto da agua
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para nela, surpreendentemente, ver um rosto que nunca havia visto. Varias sdo as ilagbes que, do
mito de Narciso, se podem retirar para o plano da medialogia: que o medium transforma o eu num
outro, ou seja, que o plano da identidade € nele co-relacionado com o da alteridade; que o medium
agencia a mensagem o que pressupde que ndo existem suportes semioticamente neutros; muitas
outras interpretacdes se poderiam formular, mas, nesta introducéo, preferimos salientar esta, a de
que o medium, esse nosso intermediario, nos confronta com uma realidade que, aparentemente, ndo
podemos receber sem espanto, porque a histdria dos media é, também, uma histéria de espantos e
da sua procura. Se a histéria, a histéria de cada um, nos encomendou um timulo do qual ndo ha
ressurreicéo, essa mesma histdria nos motiva, de cada vez, em cada morte, a olha-la e a fixa-la numa
imagem que lhe podera perdurar. As imagens que nos mediam s&o a nossa forma de esperar a morte
tornando a vida esperancgosa.

O que é esperado deve ser, também, temido. A palavra “espanto” deriva de expaveo,
expectativa temerosa, mas esta, também, préxima de expando, abertura ou revelagdo. A revelacao
néo ocorre sem mediagdo. O medium € o intermediario que permite ao invisivel a manifestacéo, ao
indizivel a enunciagdo, ao vindouro a anunciacdo, mesmo que a visibilidade do invisivel, a
enunciabilidade do indizivel ou a presentabilidade do porvir se déem simbolicamente, essa €, alids, a
forma do oculto se manifestar mediunicamente, esse é o caracter fantasmatico dos meios, quer dos
velhos quer dos novos. Além do mais, se existem diferentes geracBes de media, a verdade é que
nenhum medium €& completamente substituido por outro, algo permanece, mesmo que
fantasmaticamente, nos novos media digitais que descende, por exemplo, das lanternas magicas ou
das fantasmagorias.

So se desenvolve o medium quando h& um saber que tem de ser mediado. Na modernidade, a
mediacdo dos saberes desenvolve-se no interior da nova racionalidade instrumental que faz evoluir
meios, instrumentos e dispositivos impondo uma nova cultura técnica na qual as relagdes de saber e
de poder vao sendo tecnicamente mediadas. S&o essas relacfes, tomadas na perspectiva da cultura
visual, o objecto de anélise do presente ensaio.

2. A razao instrumental

No limiar da modernidade héa trés herancas pré-modernas que determinam o seu destino
futuro: a Reforma que expropriando as ordens eclesiasticas desenvolve o duplo processo de
expropriacdo individual e acumulagdo de riqueza social; a descoberta da América e a subsequente
exploracdo da terra; a invencao do telescépio e o desenvolvimento de uma nova ciéncia instrumental
que relativiza o lugar da terra passando a considera-la do ponto de vista do universo. Quando estes
trés processos — laicizacdo e capitalizacdo; projecto taxindmico e desenvolvimento de uma
racionalidade instrumental — se vém ancorados pela matematica moderna ganham possibilidades de
crescimento que lhes permitiram chegar ao actual estadio de desenvolvimento do capitalismo, do
arquivo e da telemética digital contemporaneos.

Uma arqueologia da cultura visual moderna levar-nos-a, insuspeitamente, ao final do século
XVI, periodo no qual se produz uma transformacéo fundamental na histéria do Ocidente, a criagdo da
matematica moderna que ira impor a técnica medieval as regras de precisdo e de rigor da ciéncia
matematica. A técnica torna-se, entdo, técnica de precisdo, de medida e de calculo, entrando no
universo cientifico veiculada a categoria da universalidade (cientifica e social) que determinara a sua
vocacéao futura.

A ciéncia moderna forma-se pela derrocada do modo “grego” de producdo de conceitos, efeito
da nova matematica e da sua importacdo pelas ciéncias da natureza. A revolucdo cientifica ndo
resulta tanto do facto de se de declarar o mundo matematizavel — o que pelo menos desde o Timeu
ndo era novidade — mas, antes, do facto dessa declaracdo poder ser feita a partir de uma forma
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universal de representacao, rigorosa e manipulavel até ao infinito, a partir da qual a matematizacéo
abstracta do mundo vai sendo concretizada através da matematizacdo da vida, dos corpos, dos
comportamentos, dos desejos e das memodrias, matematizacdo esta que se faz directa e
indirectamente, através de meios de calculo e controlo, através de processos de representagdo e
educacédo, através, finalmente, do desenvolvimento de aparatos instrumentais e da introducao de
politicas instrumentais aplicadas aguém e além do funcionamento estrito dos instrumentos.

Os instrumentos que nos aparecem no final da idade média e no inicio da idade moderna séo
na sua maioria invengdes artesanais reinterpretadas no interior do espaco cientifico, integrados como
instrumentos de laboratério, e novamente devolvidos para o plano quotidiano. Assim parece
acontecer com a luneta astronémica de Galileu, o telescépio criado por Leeuwenhoeck, 0 microscopio
de Swammerman ou o barémetro de Torricelli. Todos estes instrumentos parecem possuir uma
guadrupla aplicacao: permitem a verificagdo de certas hipéteses cientificas; na medida em que fixam,
na sua estrutura e na sua funcéo, uma “verdade tedrica” concretizada, eles tornam-se modelos de
investigacgao cientifica fornecendo perspectivas conceptuais e metodolégicas. Assim, por exemplo, as
guestdes da “divisdo ao infinito” do calculo infinitesimal, ndo sdo pensaveis sem o microscépio que as
concretiza; instrumentalizam a linguagem tradicional modificando-a, os instrumentos cientificos séo,
entdo, agentes activos de modificacdo da linguagem; instrumentalizam e funcionalizam os
comportamentos quotidianos, funcionando como instrumentos mediadores e fornecendo linguagem
mediadora da nossa relacdo com a realidade.

O desenvolvimento da ciéncia instrumental moderna modifica, radicalmente, a organizagao
epistemoldgica da cultura medieval. Conhecemos alguns instrumentos de abertura, que possibilitam
tal revolucado, desde as lunetas e demais aparelhos épticos que abrem ao olhar humano ao mundo do
infinitamente pequeno e no infinitamente distante aos aparelhos médicos, como os alicates e 0s
afiados escalpelos dos anatomistas que a partir do final do século Xlll, abrindo os corpos
cadavéricos, deixam entrar, pela incisdo, um novo olhar que ndo so reorganiza a carne morta mas
que reinventa a carne viva e a partir dela toda uma organizag&o de saberes, de fazeres e de poderes.

Os escalpelos, as pincas, os alicates, utilizados pelos anatomistas e pelos cirurgides revelam a
importancia dos “instrumentos de operag¢do” mas, mais importante, revelam a importancia de uma
nova logica instrumental. De facto, tdo importante como escalpelo € a mdo ou olho, também eles
instrumentos que devem ser “afinados”, “apurados”, e a mesma légica que define o operador como
um “instrumento”, definira igualmente o operado, fazendo do cemitério onde, ocultamente, se
praticam dissecacdes, do laboratério, do teatro anatomico, dos gabinetes de curiosidades, “maquinas
instrumentais” complexas onde uma légica instrumental que se vai impondo, semioticizando de um
modo determinado cada objecto e cada sujeito.

A imagem usada por D’Ambert, do saber moderno como um rio que rompe as suas barragens?,
é ilustrativa do modo como, em largura e em profundidade, a nova logica instrumental reinterpreta o
saber antigo e medieval. O corpo humano que os anatomistas abriram e desmontaram era um
“pequeno mundo”, microcosmo inseparavel do macrocosmos, ao dissecarem um, necessariamente,
estariam a dissecar o outro. Newton expressa-o bem ao concluir a sua Opticks, publicada em 1704,
afirmando que com o alargamento da filosofia natural os limites da filosofia moral sdo também
alargados.

A ciéncia moderna é suportada instrumentalmente. Invengéo instrumental, experimentacéao
instrumentalmente apoiada e teorizacdo desenvolvem-se em paralelo. Assim acontece na fisica com
o desenvolvimento de dispositivos instrumentais complexos para estudar a velocidade ou a forca dos
corpos, como os famosos dispositivos de Giovanni Poleni e de Willem ‘sGravesande para demonstrar

! D’Alembert, Apud Ernst Cassirer, The philosophy of the Enlightenment, Boston, 1951, Pags. 3-4.
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as leis da colisdo; os conceitos da mecéanica analitica — como os de “for¢ca viva” e “accdo” — foram
trabalhados experimentalmente por William Hamilton ou Carl Gustav Jacobi a partir da utiliza¢do de
instrumentos técnicos por si inventados ou adaptados; assim acontece no campo da ciéncia natural
com a invengdo do microscopio que permitira a Leeuwenhoeck, em 1667, descobrir “animaculos” no
esperma humano ou o de Robert Hooke, dois anos antes, elaborar a primeira no¢cao da organizacao
celular; também noutras areas os instrumentos ganham uma importancia decisiva, como se constata
com a invenc¢do de novos instrumentos utilizados pelos fisicos em termodinadmica, electrodindmica,
energetismo ou os utilizados no campo da Optica, onde a evolugédo tedrica é suportada por
instrumentos que permitem a observacdo e a experimenta¢cdo como os instrumentos Opticos de
Francesco Algarotti; no campo da astronomia uma série de instrumentos desempenham um papel
decisivo; sabe-se que as famosas observagbes de Marte feitas por Tycho Brahe sem telescopio
tinham uma precisdo de cerca de dois minutos de arco; por volta de 1725, os arcos graduados
adaptados a miras telescoOpicas e os micrometros de tracos (usados por Johann Tobias Mayer ou
Jean-Baptiste Delambre) tinham uma preciséo inferior a 8 segundos de arco, e no final do século, a
precisdo aumentara para menos de um segundo de arco. Da mesma forma, a equacao que tinha de
ser aplicada a todas as observacdes para corrigir a refraccdo provocada pela atmosfera da terra
melhorou ao longo do século, passando de uma incerteza de até 10 segundos de arco para menos de
um segundo. Estas melhorias técnicas significavam que as observac¢des podiam aferir a teoria e vice-
versa.

No século XVIII, um pouco por toda a Europa existem fabricantes de instrumentos cientificos,
capazes de responder as crescentes encomendas que traduzem o aumento e melhoria qualitativa
dos laboratérios de quimica, dos cabinets de fisica, dos laboratérios de ciéncia natural, dos hospitais
ou, ainda, das expedi¢8es cientificas. Alguns fabricantes ficaram justamente famosos, tal como o
inglés John Cuthbertson que fabricou o gigantesco gerador electrostatico que, em 1785, equipou 0
laboratério de Martinus van Marum. Sabemos, também, que o laboratério de Lazzaro Spallanzini era
sofisticado ao ponto de nele ter realizado as primeiras fecundagdes in vitro.

O aumento da quantidade e da qualidade da informacdo obtida pelos novos instrumentos
cientificos colocava problemas ao nivel do tratamento, classificacdo, ordenacdo, representacao,
legendagem, arquivo e difuséo dessa informagé&o. A tentativa de Thomas Moffett de classificacéo dos
gafanhotos revelava, esclarecedoramente, os perigos do excesso de informacéao:

«Alguns séo verdes, alguns pretos, outros azuis. Alguns voam com um par de asas, outros com
mais do que um; aqueles que ndo possuem asas, saltam, os que ndo podem voar ou saltar,
andam; alguns tém pernas mais longas, outros pernas mais curtas; ha alguns que cantam, outros
sao silengiosos; E existem muitos tipos na natureza, e assim 0S seus nomes sdo praticamente
infinitos.»

Percebe-se assim a importancia de um projecto taxindmico de classificacdo, ordenacédo e
arquivo de saberes, fazeres e poderes que mobilizara transversalmente a cultura moderna.

As taxinomias assumem uma grande importancia, mas também os mapas e os atlas — dos
atlas anatémicos ao atlas astrondmicos como o de William Herschel, passando pelos atlas geolégicos
como o que Jean-Etienne Guettard desenvolveu com a ajuda de Lavoisier — através deles
desenvolve-se uma nova linguagem grafica traduzida ndo apenas na técnica de ilustracdo mas,
igualmente, na forma de legendar e nos processos de representacao simbdlica.

2 Richard Westfall, A construcéo da ciéncia moderna, Porto Editora, Porto, 2001, Pag. 81.
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O projecto taxinomico que domina a modernidade é, antes de mais, um projecto de
estabilizacdo do saber, de integracédo da informacgdo produzida dentro de um sistema epistemologico
gue o classifica e arquiva. Mas também aqui, € importante percebermos a circulagdes que se dao
entre o sistema dos saberes e 0 sistema do fazeres e dos poderes, eles estdo interligados e a
maquina taxinbmica devera estabilizar os trés separando e fixando o que se pode e o que nao se
pode, 0 que se deve e 0 que ndo se deve saber e fazer.

Com o desenvolvimento dos media, com o aperfeicoamento instrumental, com a estabilizagao
de linguagens de representacédo grafica e com a aplicacédo de principios de célculo, evolugbes que se
dao solidariamente, as taxinomias vdo sendo, progressivamente, mais ambiciosas e integrantes. No
inicio do século XVII, Gaspar Bauhin, descreveu cerca de seis mil espécies no seu herbario, no final
desse século John Ray na sua Historia plantarum generalis incluia mais de 18 mil espécies. Tornava-
se, entdo, essencial um sistema de classificacdo capaz de ordenar um tal conjunto de dados. Em
1750, quando o trabalho de Lineu é publicado, marcando uma viragem nos procedimentos
taxindmicos, ja haviam sido propostos cerca de meia centena de diferentes sistemas.

Se o éxito das taxinomias boténicas se restringiu, sobretudo, a plantas com o padrao familiar
de raizes, caules e folhas — formas mais complexas como as algas e 0s musgos representavam
enigmas mais dificeis de resolver e foram afastadas como sendo plantas imperfeitas — a zoologia
deparava-se com uma multiplicidade de formas que ndo podiam ser evitadas, como os quadrlipedes,
as aves, 0s répteis, 0s peixes, 0s crustdceos e o0s insectos, aos quais se acrescentou,
progressivamente ao longo do século XVII, a vida microscopica.

Com o desenvolvimento dos instrumentos observacionais, a
modernidade vai-se dando conta de que existem formas de vida,
desconhecidas do mundo antigo e medieval, acima de nés (reveladas pelo
telescopio), a nossa volta, mas, também, dentro de ndés, vida infinita
pequena revelada pelo microscopio. A nova ciéncia instrumental cabe,
assim, ordenar o saber visivel e invisivel a olho nu, ordenar o que esta
infinitamente distante e infinitamente pequeno, ordenar a vida bioldgica e
o mundo inanimado das maquinas, ordenar o cadaver e o corpo Vvivo,

ordenando, ainda, as formas de viver.

A taxinomia fornecia o quadro amplo no qual se organizava o conhecimento bioldgico e social.
Mais do que um simples instrumento cientifico os projectos taxindmicos constituiam-se como
projectos bio-politicos de constituicdo de formas integradoras e controladoras da vida individual e
colectiva.

O grande crescimento do conhecimento fisico, associado ao, ainda
maior, crescimento do conhecimento bioldégico, provocou uma
reorganizacdo do mundo medieval. A nova geografia fisica e humana as
quais se poderia acrescentar uma nova geografia epistemoldgica, produz
toda uma nova geo-estratégica que reinterpreta saberes, fazeres e
poderes agora integrados num esquema de maior complexidade que
aquele do mundo medievo. O biopoder moderno, detalhadamente
trabalhado por Michel Foucault, insere-se, precisamente, nesta nova
ordem geo-estratégica que deve ser capaz de construir uma semiotica,
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uma axiologia e uma epistemologia que estabilize o novo, que imponha
processos normativos, que estabeleca classificacbes, que possua uma
I6gica arquivistica que seja capaz de integrar e dominar o0 novo e, ao
mesmo tempo, requalificar o antigo.

Assim, novos instrumentos, novos lugares, novos corpos, Novos
saberes, novas praticas e novos poderes sao integrados numa ordem
sistematica que parece capaz de impor a sua ordenacdo, a sua
classificacdo, a sua legenda, a sua arquivistica a uma nova natureza da
vida.

Progressivamente a partir do século XVI, saber e poder passam a
estar associados a partir de um operador comum: o olhar. As diferentes
modalizacbes do olhar determinam diferentes graus de saber e diferentes
ordens de poder. O controlo dos media e dos instrumentos significa,
também, a possibilidade de ver, de ver mais longe, de ver melhor, de ver
o “invisivel”, de ver sem ser visto, de ver repetidas vezes. O telescépio e o
microscopio o demonstram, mas dentro desta ldégica podemos incluir
também, e entre tantos outros exemplos possiveis, a arquitectura
pandptica ou, posteriormente, a invencdo da fotografia. Agora é claro, o
olhar € o primeiro instrumento e, por isso, também ele devera ser
“afinado”, também ele devera ser semioticizado, ganhando um sentido
determinado dentro do sistema de saber-fazer no qual se integra. E nesta
constatacdo vamo-nos apercebendo como aqueles mesmos que inventam
e utilizam os novos instrumentos vao sendo instrumentalizados, como
agueles mesmos que dissecam 0s corpos vao sendo dissecados, como
agueles mesmos que desenvolvem taxinomias vao sendo ordenados.

3. As imagens e o espanto

As imagens mediadas sdo imagens espantosas. O espanto localiza
nao s6 um problema estético mas, igualmente, um problema cientifico ao
confrontar-nos com uma imagem ambigua e pairante. Na Micrographia,
publicada em 1667, Robert Hooke reconhecia que o microscopio subvertia
as normas de lucidez, coeréncia e estabilidade dos corpos ao transformar
objectos comuns, como simples graos de milho, em imagens misteriosas,
irreconheciveis e inquietantes. A racionalidade instrumental do século
XVIIl confrontou-se largamente com este problema, o do estatuto
identitario de tudo aquilo que ndo é “nem uma coisa nem outra”. A
geografia, a mineralogia, a quimica, a 6ptica, a medicina confrontaram-se
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com esses inter-seres, espécie de fantasmas cuja aparicdo depende de
condi¢cdes de possibilidade extraordinarias e cujo lugar no mundo, a
despeito na sua permanente presenca entre nds, ndo € reconhecido. O
estatuto dos invisiveis (esses seres apenas perscrutados
instrumentalmente) estad, de certa forma, proximo do estatuto das
imagens projectadas que parecem pairar visiveis mas incorpdreas como
acontecia com as diabruras de Giovanni Battista della Porta usando a
Camara Obscura ou com as fantasmagorias de Robertson usando a
lanterna magica.

Os media sejam eles quais forem — a mascara do xama ou o
dispositivo de tomografia axial computorizada do médico contemporaneo
— despertam o espanto na medida em que intermediam o visivel e o
invisivel, o ausente e o presente, o manifesto e o oculto. O espanto &,
essencialmente, a consciéncia de que o objecto identificado ndo é
inteiramente identificado, ha no que se vé algo que se esconde, que se
deve conservar escondido, que se deve saber escondido permitindo
admirar no que se manifesta o que se oculta. O espanto das imagens
mediadas coloca-nos, assim, em contacto com uma zona de néo-
conhecimento, possibilita-nos algo que de outra forma poderiamos nunca
saber, que o0 que se sabe, que o0 que se Vvé, sabe-se em escorco,
remeténcia para algo que é evocado mas nunca fixado. Tal ndo significa
que essas imagens nos remetam para um outro plano ou para uma outra
vida, pelo contrario, o espanto € a nossa vida, naquilo que nao nos
pertence.

A historia da fotografia descreve-nos como perante 0s primeiro
daguerredtipos, os espectadores se sentiam perturbados ao ponto de
desviarem o olhar. A perturbacao nascia do facto de se sentirem olhados
pela pessoa retractada, olhados como nunca ninguém os olhou, olhar fixo,

sem demora, presente e, contudo, inquietantemente, ausente.

Nas palavras de Agamben, “A imagem fotografica € sempre mais do que uma imagem; é o
lugar de uma separacéo, de um dilaceramento sublime, entre o sensivel e o inteligivel, entre a copia e
a realidade, entre a recordagcédo e a esperanca.”3 Era este mesmo dilaceramento sublime que a
ciéncia natural do século XVIII reconhecia nesses seres tdo sublimes que para eles ndo podia haver
um nome que definitivamente os nomeasse. Eles teriam de ser nomeados metaforicamente e néo
apenas por uma imagem mas por inUmeras para que no final, da reunido desses nomes, pudesse
surgir uma imagem com um certo sentido identitario, uma imagem que como eles estivesse aquém e
além deste mundo. Chamavam-lhes invisiveis, viajantes, vacillators, animaculos. Rapidamente, os

3 Cf. Giorgio Agamben, Profanagées, Cotovia, Lisboa, 2005, pag. 36
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instrumentos 6pticos tornaram possivel descobrir esses inter-seres em todas as coisas sélidas,
liquidas ou gasosas, eles estavam nas folhas das plantas e nos caules, numa mao humana e no
ventre de um animal, eles estavam no esperma e no ar que respiramos, eles estavam no corpo vivo e
na matéria morta, eles representavam a vida que se esta permanentemente a perder.

A Cultura panéptica

A partir da segunda metade do século XVII verificamos o desenvolvimento de uma nova
cientificidade instrumentalmente sustentada. O final do século XVII coincide também com o
desenvolvimento do que L. Stewart designa de “Public Science”.* Esta public science resulta de dois
fenomenos: o0 estabelecimento por parte dos cientistas de lagos entre o interior e o exterior do
laboratorio, na medida em que se o laboratério é o espaco de andlise, ordenacao, classificacdo e
arquivo da informacéo, o exterior € o espaco de observacdo e registo. Desta forma instrumentos e
procedimentos de utilizacdo passam a integrar o espaco publico; por outro lado, a orientagao
utilitarista da nova ciéncia leva a que muitos dos instrumentos sejam construidos para terem uma
aplicabilidade priméria nos transportes, na agricultura e na induastria; finalmente, é sabido que os
instrumentos cientificos eram rapidamente adaptados a funcfes de entretenimento popular. Desse
modo estabelece-se um mercado, um comércio e uma cultura de utensilios, instrumentos, maquinas,
manuais de instrucdo, todo um comércio cientifico que transporta os objectos e formas de
conhecimentos técnicas e cientificas para a esfera publica ao longo do século XVIII.

Impbe-se assim uma nova racionalidade definida a partir das possibilidades oferecidas pela
mecanizacao ao nivel da producéo material e mental. As novas legisla¢ges, que um pouco por toda a
Europa véo sendo redigidas, tém bem presente toda a l6gica desta razdo instrumental e o modo
como a mecanizacdo pode ser ajustada ao desenvolvimento de uma nova economia politica. Esta
nova racionalidade constroi, alicercada sobre os principios da ciéncia observacional, constréi toda
uma cultura da visibilidade.

Torna-se dificil identificar, com rigor, qual o dominio no qual esta nova filosofia da visibilidade
surge: podemos identifica-lo nos tratados de politica onde a corrupcao e o desperdicio sao percebidos
como efeitos do secretismo, identificamo-lo nas doutrinas morais e no pensamento dos higienistas
onde o vicio e a degradacdo estdo associadas a marginalidade ao que acontece no escuro e as
escondidas; encontramo-lo numa nova logica de comércio onde a exposi¢do, a visibilidade de
produtos e mercadorias surge garantia de honestidade e rigor; identificamo-lo também, claramente,
na observagdo do funcionamento da maquina metafora de um funcionamento perfeito, (til, eficaz,
sem desperdicio, no qual as varias pec¢as colaboram com um objectivo comum e cujo funcionamento
esta visivel, exposto aos olhos de quem o quiser observar. A nossa racionalidade passa a associar o
erro, o vicio, a doenca, a corrupgdo, o crime, a ignorancia ao que esta obscuro, ao que é escondido
ou mantido em segredo ao mesmo tempo que dignifica o que é iluminado, revelado, manifestado,
exposto. O novo valor da exposicdo, a eficacia da visibilidade, exige no entanto, para ser aplicado ou
para ser maximizado, ordenag&o, normalizacdo, racionalizagdo. Estabelecem-se assim séries de
visibilidade e de invisibilidade, por vezes relacionaveis, por vezes permutaveis, esquemas que se vao
tornando progressivamente mais complexos, que perpassam pelo pensamento filoséfico de Kant na
separacdo entre fenbmeno e nimeno, que circulam pela literatura fantastica agora dominada por
espides, agentes duplos, seres mutaveis, que atravessam a nova filosofia da natureza atenta a
mudanca, a metamorfose, mas também a simbiose ao mimetismo, que se materializam enfim com o
desenvolvimento de toda uma panéplia de instrumentos auxiliares dos sentidos que ver para além do

4 Cf. L. Stewart, The Rise of Public Sience: Rethoric, Technology and Natural Philosophy in Newtonian Britain, 1660-1750,
Cambridge, Cambridge University Press, 1992.
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humanamente visivel, ouvir para além do humanamente audivel, palpar para além do humanamente
palpavel, registar para além do que a memaria humana consegue registar.

Constroéi-se deste modo, em varios dominios que progressivamente passam entre si a cooperar
uma magquina de exposi¢do que disciplina espaco, tempo, corpos, objectos de modo a exp6-los a
uma determinada visdo que ndo apenas o olha mas que os observa com tudo o que a observacéo
moderna passa conter de registante, analisante, ordenante, instrumentalizante.

Esta maquina pode com toda a propriedade ser designada de pandptica. A sua presenca tende
a criar micro-maquinas que a replicam. Sdo maquinas que integram pecas e sdo maquinas que se
reduzem a peca integrando-se noutras maguina.

Encontramos o principio em algumas maquinas de James Watt, encontramo-lo a partir dos
anos 80 do século XVIII nos panoramas de Barker, com mais clareza ainda encontramo-lo na fabrica
do porto de Portsmouth concebida por Samuel Bentham e que impde toda uma légica de visibilidade.
Samuel Bentham concebe todo um plano que prevé a distribuicdo de maquinas e operarios garantido
uma visibilidade gradante: a maquina é visivel para o operario, 0s operarios e maquinas séo visiveis
para os fiscais que percorrem o corredor a partir do qual se da a distribuicdo, por sua vez maquinas,
operarios e fiscais podem ser observados pelo engenheiro ou pelo industrial a partir de uma
plataforma superior. O principio de visibilidade est4d também presente na abertura da fabrica aos
visitantes, estes podem ser atraidos por simples curiosidade ou por interesse cientifico. Entre o final
do século XVIIl e o inicio do século XIX visitar as fabricas britinicas eram tdo popular e tao
cientificamente estimulante como ler as descrigbes geoldgicas ou zool6gicas de um determinado
filosofo, observar a lua através de um telescépio ou examinar um pedacgo de tecido ao microscopio.
Os proprios industriais ganham um novo estatuto cientifico, o caso de William Strutt, dono de uma
fabrica de algodao em Derby e membro destacado da Philosophical Society, € um exemplo entre
VArios.

A importancia dos dispositivos publicos enquanto elementos ordenadores defendida por
Samuel Benthan é igualmente sublinhada pelo seu irmdo Jeremy na sua obra epistolar onde
apresenta a ideia de um novo principio de construcao aplicavel a qualquer local onde as pessoas
devem ser mantidas sob observacéo, prisées, fabricas, asilos, hospitais e escolas.

O principio arquitecténico € bem conhecido, na periferia uma construgcdo em anel; no centro
uma torre; esta € rasgada por largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a construgéo
periférica € dividida em selas, cada uma atravessando toda a espessura da construcdo; cada cela
tem duas janelas, uma abre para o interior correspondendo a janela da torre; outra abre para o
exterior permitindo a iluminacédo da cela. Para que um sistema de vigilancia funcione basta colocar
um vigia na torre central e em cada cela trancar um prisioneiro, um louco, um doente, um operario ou
um escolar. O dispositivo pandptico organiza unidades espaciais que permitem ver sem parar e
reconhecer imediatamente. Quem observa ndo pode ser observado e quem € observado s6 pode
observar alguém que Ihe é igual: um operario observa um operario mas nao observa o fiscal que
pode observar outro fiscal; o leproso observa outro leproso mas ndo observa o médico que o observa
e que pode observar e ser observado por outro médico. A partir deste olhar que sublinha, dir-se-ia por
repeticdo mecénica, identidade e alteridade, desenvolve-se toda uma légica funcional normalizadora
e instrumentalizadora da vida.

5. CODA

Toda a revelacdo é desesperante. H4, no que se oculta, no que permanece secreto ou
desconhecido, uma extraordinaria possibilidade de esperanca, que decorre do facto de nos ser
permitido imaginar isso que ainda ndo se manifestou, pura promessa de ser. Mas quando isso se
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manifesta, irremediavel, irrepetivel, sabemos que a manifestacdo conduziu o ser ao seu timulo e o
tornou impossivel de voltar a ser.

Adolf Portmann advertia-nos para a diferenca, radical diferenca, entre dois tipos de
manifestacfes: as manifestacdes auténticas seriam aquelas que nos aparecem naturalmente,
brilhando a luz, sem que 0 nosso poder operatério as provoque, e as manifestacdes inauténticas
corresponderiam aquelas manifesta¢cdes que se escondem do nosso olhar e que apenas se revelam
a forca, através da violéncia exercida pelos nossos instrumentos.

Forcar a realidade a mostrar-se foi o grande projecto da modernidade que a
contemporaneidade prolonga e intensifica. Nao deixar nada por revelar, proximo ou distante, nas
superficies ou nas entranhas, e ndo apenas expor ao olhar, mas cartografar, dissecar, legendar,
classificar e arquivar. O arquivo contemporaneo manifesta a actualidade do grande projecto
taxinémico moderno, actualizando-o num arquivo multimédia, parcialmente consultavel em rede e que
nos permite visitar o interior da galéxia ou o interior do nosso corpo, a evolu¢cdo de um virus ou o
funcionamento do nosso cérebro.

Com os novos media tornamo-nos espectadores que se confrontam com imagens cujo caracter
sedutor resulta da extraordinaria auséncia de correspondéncia com qualquer fendmeno do mundo
natural. O que implica reaprendermos a experiéncia de ser espectador, apreendermos uma nova
técnica da observagcdo e uma nova gramatica visual que nos permita fazer a leitura dessas imagens
extraordindrias. Este fendmeno tende a estar presente em variadissimas situacdes, ele caracteriza o
olhar do visitante de um site cientifico ao observar as imagens do cérebro obtidas por tomografia axial
computorizada ou olhar do visitante de um site pornografico ao observar imagens, obtidas com micro-
camara, do interior de uma vagina. Estas imagens, obtidas através de novos media, possibilitam-nos
a mediagdo com uma realidade unicamente acessivel instrumentalmente, uma realidade
absolutamente estranha onde é impossivel ndo vermos sendo fantasmas, imagens que podem vir a
ser revestidas de sentido mas que naturalmente nada séo, porque se o acesso é mediado, o saber
sobre aquilo a que se acedeu carece, igualmente, de mediacdo. Que os fantasmas sejam agora téo
organicos, tdo viscerais, menos etéreos e mais carnais, que os fantasmas sejam agora menos
incorporais e mais coisas em carne viva €, talvez, um elemento distintivo da nossa época. Como se
os fantasmas estivessem dentro de nés e os media — os media digitais e os biomedia — apenas os
revelassem.
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