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IMAGENS E DISCURSOS NOS PROTESTOS
FEMINISTAS. INTRODUCAO

Nas ultimas duas décadas, tém-se multiplicado as a¢des feministas
de protesto nas ruas das cidades, em praticamente todos os continentes.
As muitas mulheres que foram para a rua na Primavera Arabe de 2011, as
vdrias “marchas das vadias”, no Brasil, no mesmo ano, as mobiliza¢des do
#niunomenos, na Argentina, e do #MiPrimerAcoso, no Chile, em 2015, as
varias marchas das mulheres #n3oSejasTrump, nos EUA, instigadas pelo
#MeToo, em 2017, o ciclo de protestos, iniciado no Brasil sob o lema “Me-
Xeu com uma, mexeu com todas”, a greve feminista em Espanha, em 2017,
o ciclo de protestos espanhdis “La manada somos nosotras”, os protestos
#Elen3o no Brasil, ambos no decorrer do ano de 2018 e o protesto chile-
no, em 2019, “Um violador en tu caminho”, s3o alguns exemplos da mais
recente mobilizacdo politica das mulheres em protestos de rua (Kaplan,
2004; Reiss, 2016). Comecando por ser iniciativas locais, muitas destas
acoes estenderam-se por todo o mundo, emprestando nova vida ao slogan
“a solidariedade é a nossa arma” (Arruzza et al., 2019, p. 7).

Motivadas por questdes que integram a agenda histérica dos feminis-
mos e do movimento das mulheres (Bereni & Revillard, 2012; Tavares, 2008;
West & Blumberg, 1990), mas que atestam também as recomposicdes e
mudancas do feminismo contemporineo — no sentido, por exemplo, da
interseccionalidade, transnacionalidade, popularizagdo, descentralizagao e
individualizagdo (e.g. Alvarez, 2014; Dean & Aune, 2015) —, estas a¢des co-
letivas de protesto de rua, com formas variadas — manifestacdes, marchas,
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passeatas —, tém envolvido o recurso as redes sociais e as tecnologias mé-
veis (Bertrand, 2018; Matos, 2018), a semelhanga do que acontece noutras
arenas contemporaneas de conflito politico (Cammaerts et al., 2013).

Um dos tragos tipicos da cultura contemporanea de protesto é, pre-
cisamente, o fluxo e a interagdo constantes entre comunica¢do na rua e
comunicagdo na internet. Esta concatenagdo, como nos mostra a vasta li-
teratura sobre o assunto, desempenha um papel crucial na organizagio
(Bennett & Segerberg, 2012), planeamento, orquestragao e mobilizagao da
acdo coletiva num dado espago e tempo (Gerbaudo, 2012), na articulagado
e realizacdo de solidariedades transnacionais (Przybylo et al., 2018), assim
como na amplificagdo do impacto dos protestos: permite alargar a divulga-
¢3o, quer local, quer globalmente, ampliando, assim, a visibilidade dessas
acoes, e possibilita também a critica, o didlogo e o debate continuado com
os mais diversos setores da sociedade sobre os temas e preocupagdes que
lhes subjazem. A face dupla de Janus dos protestos de rua, que possibili-
ta também a formacdo de novos publicos politicos (Andén-Papadopoulos,
2014), abre caminho para outras influéncias e objetivos menos controldveis
por parte de quem protesta, como ¢é sabido (e.g. Gregory, 2012; Lilja & Jo-
hansson, 2018). Nesta relagao de forgas, a performance (Fuentes, 2015) do
protesto pode fazer a diferenca. O protesto, ao acontecer, ao materializar
um coletivo que desafia o status quo pelo simples facto de estar unido, rom-
pe e assinala aberturas nas relagdes de poder que podem levar adiante as
lutas transformadoras e criar novas possibilidades (Butler, 2015, pp. 66-98).

Para além de envolverem criticas e reivindica¢des particulares, en-
quadradas por determinados regimes de significacdo e ideologias, de se
desenrolarem num tempo e espaco publicos delimitados, geralmente com
cargas simbdlicas e afetivas particulares (Endres & Senda-Cook, 2011; Goo-
dwin et al., 2001, pp. 1-25), e incluirem dindmicas e mobilidades especificas,
nomeadamente, as geradas pelo jogo das interagdes comunicativas online
e offline, estas formas de agir coletivamente e de tomar posi¢do “nao falam
por si” — tém de ser postas em pratica, em movimento (Eyerman, 2005).
Por outras palavras, tém de ser experienciadas e corporalmente vividas ou
encarnadas, seja por quem protesta ou luta, seja pelos diversos publicos,
tanto locais e visiveis, como distantes e invisiveis que acompanham o mo-
mento de protesto e pelas forcas policiais que as ouvem, veem, registam,
vigiam ou controlam.

Neste sentido, as a¢des de protesto ndo servem apenas para expres-
sar e alimentar criticas e desejos de mudanca (Della Porta & Diani, 2006,
p. 165). Ao serem levadas a cabo em publico, individual e coletivamente,
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num tempo e espaco concretos, de formas mais ou menos coreografada
(Foellmer, 2016; Foster, 2003), ganham uma dimensao sensorial e sensual
peculiar, geradora de emocdes, energias e afetos (Ahmed, 2004; Pedwell,
2017), que s3o essenciais para a constru¢ao de um sentido de unidade e de
cooperagao, ou seja, para a percecao de um coletivo soliddrio (Casquete,
2003) ou de um corpo social que se move em conjunto, partilha um futuro
imaginado, um passado significativo e um presente “efervescente” (Jasper,
1997, p. 221). Um coletivo que, ao marcar presencga, se apropria do direito
de olhar ou do direito a aparecer, persistir e resistir (Mirzoeff, 2020). Como
refere John Berger (1968, p. 12) a propésito das manifestacdes de rua, as
que n3o tém este elemento de ensaio da consciéncia revoluciondria, serdao
mais bem descritas como espetdculos publicos oficialmente encorajados.

Fundamental quer na dimens3o instrumental, quer na dimensao sen-
sivel ou expressiva dos protestos e na sua interagdo, sdo os processos de
dar a ver ou de mostrar e de ver e ser visto porque é através deles que os
mundos, as formas de vida e as coletividades alternativas imaginadas ga-
nham substéincia e formas visiveis em confronto, mais ou menos explicito,
com a ordem politica dominante, quer aos olhos dos participantes, quer
das audiéncias. A consolidagdo dessas formas ou imagens é inseparavel,
portanto, dos afetos, da situagdo, do préprio olhar que as engendra, nun-
ca isento dos regimes de visualidade (Crary, 1990), modos de ver (Berger,
1972/1980) e de n3o ver que chegam e passam. Nesta medida, as imagens,
como os textos, ndo falam por si. S6 em didlogo podem significar e operar
como agentes transformadores do social. E essa a sua forca e o seu limite.

A articula¢do da mediacdo visual in situ, quer dizer, em ato e em con-
texto, da parte de quem protesta, acontece através de uma combinacio
complexa e multifacetada de recursos semiéticos (linguisticos, visuais, ico-
nograficos, sonoros, tipograficos, cinésicos, espaciais), artefactos (carta-
zes, faixas, vestudrio, posters, bandeiras, panfletos, insuflaveis, instalagdes),
meios de comunicac3o (fotografia, video, corpo), suportes e aparatus tec-
nolégicos (telemdveis, camaras, portateis) disponibilizados pelos “reporté-
rios de comunicagao” (Mattoni, 2013) que integram as préticas de protesto
contemporédneo e afetam a experiéncia dos participantes. Compreender
estes processos discursivos, caracterizados por um jogo complexo de inte-
ragoes, significa ver todos esses instrumentos como meios em movimento,
parte de uma cadeia de producdo, distribuicdo e uso, e também parte dos
eventos e lugares de protesto. Tal quer dizer que a anélise dessa articulagao
visual deve ser sempre contextualizada quer ao nivel do evento em si, quer
dos contextos mais vastos.
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As escolhas dos instrumentos de comunicagao e da forma como s3o
postos em acdo dependem tanto das contingéncias e circunstancias, quan-
to dos perimetros delimitados pelas “culturas de protesto”, quer dizer, das
tradicdes, costumes, rituais, estilos, jargdes, imagéticas, preocupacgdes,
problemas, criticas, ideologias (Rutch, 2016) e discursos (Taylor & Whittier,
1995) dos grupos envolvidos, assim como de particularidades contextuais
(culturais, politicas, societais, histéricas) mais vastas e do ambiente tecno-
l6gico em que os protestos emergem. E sabido, porém, que, na paisagem
semidtica contemporadnea, onde o modo visual de expressdo ganhou um
valor social e cultural particular com o uso massivo da internet, das tecno-
logias visuais digitais, das plataformas de redes sociais, videos/sites e apli-
cativos de partilha de imagens, os eventos de protesto, bem como as suas
diferentes media¢des, sdo cada vez mais tornados visuais através de ima-
gens (fixas ou méveis) multimodais, conhecendo uma difusao global sem
precedentes que lhes confere toda uma nova dindmica e abertura, fruto de
remediacdes e ressemiotizagdes sucessivas nas redes sociais quer durante,
quer apds as agdes de protesto (Lou & Jaworski 2016; Martin Rojo, 2014;
Pinto-Coelho, 2020). Poderemos imaginar as mais recentes a¢des de pro-
testo do movimento “Black Lives Matter”, iniciado e liderado por mulheres
(Crossley & Nelson, 2018, p. 557) sem os cartazes que mostram a frase
“l can't breathe”? E a Marcha de Mulheres realizada em Washington, em
2017, sem as imagens dos pussy hats, que transformaram as avenidas que
ligam o Capitélio a Casa Branca, que Donald Trump nao conseguiu encher
no dia da sua posse como 45.° Presidente dos Estados Unidos da América,
num rio de gorros de 13 cor de rosa com orelhas? Poderemos imaginar os
movimentos feministas sem as imagens da queima de soutiens — que, na
verdade, nunca chegou a acontecer (Thornham, 1998) — no protesto, em
1968, contra a Miss América ou sem as imagens de mulheres desnudas que
percorreram o mundo em 2011? Tal como diz Dezé (2013, p. 4), as imagens
visuais fazem de tal forma parte das dindmicas dos protestos e dos movi-
mentos sociais que, a forga de tanto as vermos, ja n3o as vemos.

A presencga e a relevdncia de imagens visuais nas agdes de protesto
ndo sdo novidade, nem ¢é escassa a atengdo que lhes tem sido dada na mui-
ta extensa investigacdo sobre movimentos sociais, ativismos e fenémenos
de protesto (e.g. Werbner et al., 2014). Porém, como também refere essa
mesma investigacdo (Doerr et al., 2013; Safaian, 2019), sdo muito menos os
estudos que tém como objeto de estudo e como instrumento de anélise as
imagens visuais de protesto, sejam as produzidas ou utilizadas por quem
protesta (antes, durante e apds os eventos), sejam aquelas que outros,
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socialmente significativos, selecionam, produzem e distribuem. E s3o ainda
menos os que integram esse interesse no quadro de problemdticas sociopo-
liticas e culturais mais vastas (Doerr & Milman, 2014; Doerr & Teune, 2012).

Nesta obra, reunimos um conjunto de trabalhos que podem dar pis-
tas para prosseguir e aprofundar a investigagao nesse sentido, ja que a nos-
sa motivagdo inicial foi a de compreender de que forma as imagens de pro-
testo que integram as taticas de rua usadas nos “reportérios de confronto”
(Tilly, 2008) feministas estdo imbricadas nos conflitos de género das socie-
dades contemporaneas. Neste ensejo, estdao pressupostas trés ideias: por
um lado, a de que a natureza feminista (Pelak et al., 2006; Rupp & Taylor,
1999) destas a¢des nao deve ser dada como certa, nem como essencial ou
unificada, mas antes como um dado empirico e histérico a ser explorado,
mesmo em protestos que nao sdo conduzidos por fins explicitamente femi-
nistas; por outro, a de que todos os protestos que envolvam a participagao
de mulheres, mesmo aqueles em que elas ndo sejam mobilizadas enquan-
to tais, numa sociedade genderizada, tem potenciais feministas; por ulti-
mo, a ideia de que este tipo de imagens, que frequentemente integram ou
remetem para participantes humanos, indexam, de forma mais ou menos
subtil, signos ou marcadores de género.

Este livro cobre um conjunto de contextos socioculturais, momentos
histéricos e geografias distintas em que as dindmicas de poder, motivagdes,
causas, reivindicacdes, objetivos, taticas e meios usados para comunicar
visualmente os protestos, variam. Mas os estudos de casos apresentados
partilham interesses comuns. Os que os motivam s3o interrogagdes sobre
a forma como quem protesta se apodera do direito de olhar, de dar a ver ou,
simplesmente, de aparecer para construir subjetividades, narrar experién-
cias, expressar emoc¢des, mostrar a afiliacdo social, ensaiar mundos alter-
nativos separados e, ao fazé-lo, criar ligagdes ou pontes propiciadoras de
didlogos internos, consciencializagdo, partilha de memarias e mobilizagoes
militantes. Em causa estdo as préticas visuais dos coletivos de protesto,
as suas dimensdes estéticas, sensiveis e simbdlicas e o seu valor politico
como agregadoras de solidariedades internas e enquanto simbolos de con-
testagdo e resisténcia (Van Dyke & Taylor, 2018; Whittier, 2017).

De formas diferentes, os estudos apresentados exploram os signifi-
cados genderizados (Einwohner et al., 2000; Reger, 2018) destas praticas e
as suas relagdes com o feminismo (Dean & Aune, 2015), situando-as, por-
tanto, no terreno de disputa por espagos de significacdo e de auto e hétero
representacdo através da imagem. Fazem-no a partir de imagens visuais,
mediadas de diferentes formas, produzidas ou associadas aos atores de
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protesto, que mostram ou registam, de modo mais ou menos explicito,
momentos de dissidéncia no quadro de eventos de protesto circunscritos
no tempo e no espaco. Estes eventos sdo entendidos como instancias de
campanhas de longa duragdo, motivadas por assuntos e metas de natureza
variada, ndo necessariamente, nem apenas ligadas a assuntos feministas,
mas que tém integrado, ao longo da histéria, a agenda dos movimentos
de mulheres. Na explora¢do das imagens, o interesse estd em evidenciar
a criatividade expressa na agéncia atribuida aos participantes mostrados
nas mesmas, ora por os mostrarem envolvidos numa determinada agao,
ora por via da sua aparéncia visual, o que equivale a converter formas de
subordinagdo numa afirmacdo e, assim, abrir caminho para a disrupgdo e
a mudanca.

Embora oriundos de diferentes campos disciplinares (Artes Visuais e
Literatura, Comunicagdo e Cultura, Estética e Educagao), os autores desta-
cam que os didlogos assim encetados pelas imagens com discursos, ima-
gindrios, memérias coletivas ou regimes de visualidade sdo fundamentais
para a compreensdo dos diferentes sentidos que a imagética de protesto
adquire em contextos particulares e para a significincia que esta tem para
os coletivos de protesto. Esta abertura das formas visuais exige, da par-
te dos investigadores, uma consciéncia critica e reflexiva apurada sobre o
papel que, inevitavelmente, desempenham nos processos de produgio de
significados. E que, como lembra Terrenoire (1985, p. 514), a imagem tam-
bém funciona como “matriz de uma relago social” onde “emissor, mensa-
gem e recetor est3o co-presentes”. Também aqui a cole¢3o de artigos reuni-
dos aponta para possibilidades diversas, com autores a adotarem posturas
balizadas por quadros cientificos convencionais (fenomenolégicos, da et-
nografia sensorial) e outros a fazé-lo de uma forma autoral/ensaistica e
assumidamente comprometida, mas nem por isso menos fundamentada.

TEMAS E CAPITULOS

Quando o referente s3o as imagens de protesto, tendemos a pensar
em momentos espetaculares de resisténcia, retratados em imagens visuais
de multiddes nas ruas, confrontos com a policia e militares ou, em oposi-
¢do, imagens de vigilias silenciosas. Mas hd outras formas de agdo indivi-
dual e coletiva de conflito politico e de resisténcia & dominagdo e a opres-
sdo, mais subtis ou encobertas, que funcionam na sombra e que tendem a

escapar ao radar dos estudiosos interessados nas imagens dos protestos.
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O caso trazido por Maria Rita Barbosa Piancé Pavao e Mério de Faria
Carvalho — o das imagens das arpilleras’ feitas por mulheres chilenas duran-
te o regime de Pinochet —, constitui um desses exemplos. Uma arpillera é
uma peca téxtil, tridimensional, composta por pedagos de pano coloridos,
geralmente em segunda mao, cosidos em pano de estopa ou serapilheira,
completa com uma moldura bordada e que serve para pendurar na pare-
de. As arpilleras, feitas por grupos comunitarios em dreas economicamente
carentes de Santiago do Chile com o apoio do Vicariato de Solidariedade,
uma organizacdo ligada a igreja catdlica (Adams, 2002), retratavam a vida
desses grupos sob o regime. Os autores propdem-se abordar as arpilleras
como manifestagdo artistica e cultural.

O protesto visual como expressdo artistica tende a ser associado
aquilo que Chaffee (1993) chamou street art, ou arte de rua, materializada
sobretudo em murais, posters, placards, faixas ou outros meios. Pensamos,
entdo, numa arte que é publica, espontinea e frequentemente temporal®.
Ao abordar as arpilleras, os autores salientam o papel de um meio social
de protesto pouco estudado — o téxtil — e tornam visivel uma forma de ex-
pressdo ainda desvalorizada na literatura sobre arte e protesto, ou arte e
politica, por causa da sua associag3o ao trabalho doméstico das mulheres e
a decoracido. Trata-se, além disso, de uma forma de “ativismo” criativo que
diz respeito a geografias frequentemente marginalizadas na literatura oci-
dental. O cruzamento do que tradicionalmente se chama artesanato com o
ativismo chamado craftism por Betty Greer (2014) n3o é novidade. Bordar,
costurar ou tricotar e outras formas de trabalho manual tém sido usadas,
frequentemente por mulheres, para “falar” das suas experiéncias quotidia-
nas, criar solidariedades e como forma de ativismo (Parker, 1984). Como re-
fere Sayraphim Lothian (2018), as sufragistas que lutaram em vdrios paises
democraticos do mundo, entre o fim do século XIX e o inicio do século XX,
pelo direito das mulheres ao voto, recorreram a essa tética. Fizeram faixas
de protesto e faixas costuradas, coseram slogans nas suas roupas e guar-
da-chuvas, criaram loucas com lemas e imagens e outros artefactos para
vender e arrecadar dinheiro para a sua causa. Um exemplo recente é o do

' Para mais informagdes sobre as arpilleras e outros formas de arte téxtil enquanto expressao politica,
ver https://cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles /textiles/.

2 Alguns destes objetos, gragas aos trabalhos de curadoria, de arquivismo histérico, e ao interesse de
ativistas e outros atores sociais sdo alvo de recontextualiza¢des diversas, o que lhes empresta novos
significados, inclusive subversivos (Pinto-Coelho, 2020). Em contrapartida, a exposi¢ao destes artefac-
tos visuais, depois do protesto, em contextos diversos (Flood & Grindon, 2014), pode funcionar como
marcador nostalgico de um passado, de um lugar e de uma comunidade de solidariedade e contribuir
para sedimentar imagéticas e discursos de protesto (Nelson, 2003).
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“Projeto Pussyhat”, relacionado com a Marcha das Mulheres, em Washing-
ton, em 2017, iniciado por Krista Su e Jayna Zweiman e partilhado via redes
sociais, com um apelo para se tricotar ou fazer gorros rosa com orelhas de
gato em croché (pussy hats), que se tornaram num simbolo dessa marcha.

No caso das arpilleras, defende Jaqueline Adams (2002, p. 46), uma
sociéloga com trabalho pioneiro sobre o assunto, a razdo pela qual estas
mulheres optaram por esta forma de expressao n3o teve apenas a ver com
o seu género, nem sequer com o potencial persuasivo e mobilizador das
imagens nelas mostradas face aos meios escritos, mas com fatores ligados
ao contexto politico e ao estatuto econédmico e educativo das comunidades
envolvidas. Adotando uma postura fenomenolégica, Maria Rita Barbosa
Piancé Pavdao e Mario de Faria Carvalho propdem-se, pois, compreender
as experiéncias vivenciadas pelas arpilleristas e a sua relagio com o mun-
do a partir dos elementos simbélicos presentes nas imagens das arpilleras
enquanto representagdes do seu imaginario sociocultural. Neste quadro,
as arpilleras surgem, simultaneamente, como instrumentos de memdria,
de resisténcia e de género. Recorrendo a teoria do imaginério de Gilberd
Durand para identificar os elementos simbélicos recorrentemente usados
nas imagens presentes nas tapecarias, os autores mostram como as nar-
rativas assim produzidas, onde as mulheres compartilham perdas, dores
e as marcas da repressdo politica, além de atos de protesto e estratégias
quotidianas de sobrevivéncia, funcionaram como formas encobertas de de-
nuncia e de resisténcia (Wright, 2016) no contexto politico e social em que
foram produzidas. A agéncia das arpilleristas estd presente na mobilizagao
da linguagem e dos meios culturais a que tinham acesso no contexto da
ditadura para expor e combater o poder instituido a partir do seu interior,
enquanto miaes que sofriam pelos seus filhos e maridos. Esta politizagdo
dos papéis de género, conforme nos mostra a histéria contemporanea dos
dois lados do Atlantico, foi uma realidade particularmente relevante na cha-
mada primeira vaga de mobilizagdo das mulheres (e.g. Kaplan, 1997). Ao
destacar a eficicia politica do trabalho simbdlico presente nas arpilleras, os
autores pretendem contribuir para uma historiografia feminista e sublinhar
aspetos de alguma forma secundarizados nas histérias oficiais das demo-
cracias latino-americanas.

No capitulo seguinte, a discussao sobre o papel das emogdes e dos
sentimentos na mobilizac3o politica feminista continua com Maria Cén-
dida Ferreira de Almeida, que trata a alegria como componente essencial
das disposicoes e sensibilidades profundas que organizam e definem o pa-
radigma existencial da militdncia feminista contemporanea. As a¢des de
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protesto discutidas neste capitulo sio comummente referidas como estan-
do entre as a¢des mais notdveis de mobilizagdo transnacional no século
XXI das mulheres para contestar hierarquias de género e papéis, por via
das redes sociais na internet, que deram origem a identidades coletivas
transnacionais. A proposta da autora assenta na analise de trés casos de
feminismos europeus que tém gerado discussdo, debate e desacordo (e.g.
Aizman, 2019; Ferreira, 2013; Mendes, 2015; Reger, 2015) um pouco por
todo o mundo, nos média, nas redes sociais e na academia: os movimen-
tos “Femen”, “Marcha das Vadias” e “Pussy Riot”. Incidindo nas a¢des de
rua levadas a cabo por estes coletivos, em tudo semelhantes as situac¢des
que Deluca (1999) classifica como “imagens evento”, a autora defende que
ha um denominador comum a todas elas e que as distingue de outras lutas
de rua feministas: a alegria encenada com humor.

Esta perspetiva, que encara o gozo, a alegria e o humor como formas
de expressdo central do feminismo contemporéneo, traz consigo acesos
confrontos entre diferentes visdes sobre o valor politico e moral da ale-
gria versus ira na mobilizagdo feminista (Ahmed, 2010; Kay & Banet-Weiser,
2019). Esses debates mostram que as emogdes s3o socialmente situadas,
mudam no tempo e espago e sdo parte integrante de cédigos sociais e mo-
rais que delimitam quem pode/deve, quando e como expressar-se dessa
forma (Walker & KavedZija, 2015). Serd possivel conciliar a figura da mili-
tante feminista “desmancha-prazeres” (feminist killjoys) (Ahmed, 2010, pp.
50-87) com o gozo, a alegria e o humor como estratégias de reivindicagao?
Talvez a ancoragem nesses elementos seja um signo mais forte do que
possa parecer (Zarranz, 2016).

Como qualquer outro instrumento semiético, também o humor, nas
acoes de protesto, é uma arma com valor politico ambivalente, ja que, de-
pendendo do contexto, tanto lhe pode ser emprestado um poder emanci-
patdrio, como pode ser lido como mera diversao, até mesmo contraprodu-
cente, estando, portanto, na base de controvérsias. N3o obstante, o humor
tem desempenhado, ao longo dos tempos, um papel crucial nas lutas femi-
nistas, em especial através de jogos de invers3o e do uso da satira? (Bing,
2004; Hennefeld, 2018; Ringrose & Lawrence, 2018), ndo obstante o arqué-
tipo da feminista desmancha-prazeres. Maria Candida Ferreira de Almeida
chama a atencido, precisamente, para a dimens3o transgressiva, parddica
e festiva do humor usado pelos trés coletivos que analisa no seu capitulo.

3 Na lingua inglesa, o termo frivolidade tatica é comummente usado para referir estas formas de
protesto politico que incluem o uso de um humor carnavalesco e n3o confrontativo (Hind, 2015;
Kingsmith, 2016).
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Segundo a autora, a alegria, encenada com um humor gozoso e ludico, e
o uso deliberado do corpo, vestido, despido ou adornado, como tela ou
artefacto politico, constituem os trés componentes essenciais da estética
dissidente feminista que caracteriza os protestos de rua das “Femen”, da
“Marcha das Vadia” e das “Pussy Riot”. A partir de um conjunto de fotogra-
fias de acesso publico que retratam momentos desses protestos, a autora
analisa o modo como se apresentam as ativistas, partindo de uma conce-
¢do da superficie do corpo colocado em cena como uma alegoria. Numa
aproximacdo arqueoldgica de certas imagens que aparecem nas performan-
ces, mostra como elas se apropriam de simbologias seculares ocidentais
para produzir novos significados e induzir a mudanca.

O capitulo de Célia Regina Trindade Chagas Amorim, Marina Ramos
Neves de Castro e Alda Cristina Silva da Costa introduz mais uma das fren-
tes de luta e conflito dos feminismos contemporéneos: as vozes que defi-
nem, ou pelo contrdrio, sdo excluidas, da visdo do mundo interseccional
que conduz, e em nome do qual se justifica o feminismo enquanto politica
identitdria. Segundo Crenshaw (1991), estd em causa n3o apenas a mera
inclusdo de diferentes interesses internos ao feminismo nessa definicdo,
mas também a criacdo de aliangas estratégicas com outras comunidades
marginalizadas ou, como diria Butler (2015, pp. 123-155), com outras co-
munidades a imaginar sobre a base de lugares ou condi¢des partilhadas
(vulnerabilidade e precariedade) na constru¢do de uma sociedade mais de-
mocratica. Uma politica de coalizo, portanto, para dentro e para fora.

Em articulagdo com esta questdo, a reflexdo apresentada tem como
pano de fundo o questionamento de visdes feministas etnocéntricas e he-
gemonicas contrapropostas a visdes de um feminismo globalizado e, ao
mesmo tempo, situado, mas contra-hegemdnico ou anticolonial (Mohanty,
2013).

O caso trazido pelas autoras ¢é o das lutas de rua de mulheres e fe-
ministas da Amazénia, ilustrado a partir de uma manifestacdo organizada
pel’A Frente Feminista 8 de Marco — Belém/Pard, com o propésito de tor-
nar visiveis reivindicagdes feministas inscritas nas lutas sociais atuais no
pafs, que teve lugar a 8 de marco de 2019, em Belém do Par4, Brasil. Para
compreender o fenémeno em aprego, centram a sua atengao nas visualida-
des sociopoliticas do evento, isto é, na forma como os participantes apre-
sentam visualmente os mundos alternativos por que lutam e resistem. No
estudo empirico, enquadrado por uma pratica etnogréfica de natureza sen-
sorial, que implicou vivenciar in loco as experiéncias de rua e regista-las em
fotografia, analisam uma série de imagens que dizem ilustrar o espirito da
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manifestacdo. No exercicio de anélise das imagens, guiado pela preocupa-
cao de evidenciar a diversidade de visualidades sociopoliticas construidas
na manifestagdo, explora-se a forma como se apresentam as participan-
tes, em particular, a indumentdria, os contetidos dos slogans e simbolos
contidos em cartazes, o simbolismo dos objetos que exibem e das cores
presentes, entre outros. As visualidades destacadas envolvem um discurso
de natureza multicausal, agregador de varias lutas regionais e nacionais,
onde se cruzam questdes locais e globais e que celebra a diversidade e as
diferengas internas ao feminismo.

A terminar o volume, o capitulo de Paulo Bernardo Vaz e Gracila Vi-
laga traz-nos um exemplo de protesto, também iniciado nas redes sociais,
mas de carater local e impulsionado por razées de natureza politica. Trata-
-se da mobiliza¢do #EleN3o, que ocorreu no Brasil, em 2018. Apesar da na-
tureza local, esta campanha-em-movimento pode ser vista como estando
inscrita numa realidade global que se liga a resisténcia feminista a escala-
da autoritdria e regressiva vivenciada em vdrios paises do mundo (Fraser
& Cotta, 2018) num momento de crise da hegemonia progressista liberal,
ancorada em politicas de coalizdo e interseccionalidades, com contornos
especificos em contextos distintos.

O uso estratégico de plataformas digitais como o Twitter como meio
de mobilizagdo das ag¢des coletivas feministas de rua, mas também como
espago de agdo politica direta, é um topico que remete para discussoes
mais globais sobre o que significa ser feminista na era digital e sobre a
forma como entendemos o feminismo como projeto politico no contexto
atual. Na sequéncia de um otimismo generalizado sobre as oportunidades
oferecidas pelas redes sociais aos movimentos populares de 2011, houve
quem celebrasse a chegada de uma “quarta vaga” no movimento feminista
nos EUA, no Reino Unido e na Franga (e.g., Bertrand, 2018; Cochrane, 2013),
mas também no Brasil (Alvarez, 2014). E s3o, de facto, vérios os estudos
que mostram o sucesso dos ativismos feministas digitais na mobilizacdo
coletiva para lutas locais encarnadas na criagdo de redes transnacionais,
mas também enquanto préticas discursivas constitutivas de comunidades
e identidades coletivas (e.g. Jones, 2009). Como refere Fotopoulou (2016,
pp. 50-87), a questdo ja nao sera a de saber se o ativismo digital é ou nao
eficaz, ou se estd a “desfazer” o feminismo, mas antes a de compreender
as especificidades culturais e as agéncias presentes nos multiplos sitios em
que se desenvolve e é expresso em espagos fisicos, através do uso de redes
sociais e de outras plataformas, colocando-o no seu contexto.
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Paulo Bernardo Vaz e Gracila Vilaga analisam as mobiliza¢des poli-
ticas ocorridas durante a ultima campanha eleitoral para a Presidéncia do
Brasil na sequéncia das declarag¢ées publicas do entdo candidato Jair Bolso-
naro. Essas declara¢ées ganharam proje¢do ndo sé nos meios de comunica-
cdo social tradicionais, mas também nas redes sociais, que abriram novas
possibilidades de alianga e de renovagio dos feminismos por n3o exigirem a
copresenca fisica dos seus intervenientes. Enquadrando-o no cenario histé-
rico, politico e social mais vasto, Paulo Bernardo Vaz e Gracila Vilaga tomam
como objeto de andlise a campanha #EleNao, especialmente na cidade de
Belo Horizonte, escolhendo, para tal, cinco fotografias particularmente re-
presentativas dos protestos ocorridos em 2018. As fotos foram retiradas
de um élbum fotografico disponibilizado por um portal independente de
noticias (Média Ninja). Propondo-nos que olhemos para elas como textos,
os autores oferecem uma leitura implicada da classe, do género, da raga, da
sexualidade, da deficiéncia, da idade e das formas como se intersetam para
produzir uma miriade de subjetividades e identidades, que desafia leituras
lineares. Liderados por categorias sociais politicamente sub-representadas
—mulheres, negros, povos indigenas e grupos LGBTQI+ —, os protestos em
torno do mote #EleNdo mostram a dupla face das redes sociais digitais,
que tanto podem servir a promogao de légicas (re)produtoras de desigual-
dades e exclusdes vérias, como a consciencializagdo, a capacitagdo e a in-
tervencdo politica daqueles que, por essa via, se pretendem calar e banir.

Este conjunto de textos, centrando-se em expressdes visuais diversas
dos coletivos de protestos e salientando como operam para mudar quem
protesta e, de uma forma geral, para fazer mover os movimentos, contribui
para enriquecer o conhecimento sobre uma area ainda pouco explorada na
Sociologia e na Comunicacdo, geralmente mais interessadas em estudar a
ressonéncia dos protestos na esfera mediatica (Gamson & Wolfsfeld, 1993)
e nas redes sociais (Lapa & Cardoso, 2016). A investigacdo nestas dreas
tende a estar ainda dominada pelo interesse nos processos de enquadra-
mento (Benford & Snow, 2000), mesmo quando o material explorado é
de natureza visual ou multimodal. Como refere Philipps (2012), ainda s3o
escassos os estudos que fazem uso de métodos visuais. Este volume pre-
tende contribuir para preencher essa lacuna. Simultaneamente, ao incidir
sobre formas de expressdo das culturas visuais feministas (e.g. Denney,
2018) pouco estudadas ou marginais, trazendo para a discussao conheci-
mento produzido pela Antropologia da Imagem, Cultura Visual, Histéria de
Arte e Literatura, lanca pistas que visam contribuir para descentrar a anélise
e explorar a producio cultural e artistica |14 onde ela parece n3o estar.
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GENERO E MEMORIA: ABORDAGEM
SENSIVEL DAS ARPILLERAS CHILENAS
A PARTIR DE GILBERT DURAND

REsumo

Neste estudo partimos do movimento de arpilleristas chilenas, realizado por
mulheres durante a ditadura de Augusto Pinochet (1973-1990), para, con-
siderando uma 6ptica sensivel, fundamentada na teoria do imaginario de
Gilbert Durand (2012), refletir como as arpilleristas contribuem para pensar
a arte enquanto instrumento de meméria e resisténcia, sob uma perspec-
tiva de género. Para a consecugdo deste objetivo, foi adoptado o método
fenomenolégico, possibilitando a realizagdo de uma analise qualitativa das
arpilleras selecionadas e de seus elementos visuais. O desvelamento dos sig-
nificados simbdlicos presentes nos bordados enuncia as vivéncias dessas
mulheres considerando trés dimensdes, que sdo: o engajamento politico,
no qual sao bordadas as violéncias e a repressdo promovida pelo governo
ditatorial; as vivéncias experienciadas dentro dos espacgos de convivéncia,
pensadas a partir de uma éptica que considera o feminino enquanto arqué-
tipo preponderante; e os sentimentos de dor, perda e esperanca resultantes
da morte ou desaparecimento de entes queridos.

PALAVRAS-CHAVE

arpilleristas; arte; género; imagindrio; memdria
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INTRODUCAO

O Chile vivenciou, durante os anos de 1973 a 1990, um periodo mar-
cado por intensa repressdo e autoritarismo, sob a presidéncia do general
Augusto Pinochet. Com o pretexto de combate as ideologias socialistas,
a ditadura militar que substituiu o governo democraticamente eleito de
Salvador Allende resultou na morte, na tortura e no desaparecimento de
milhares de pessoas, sendo considerado um dos regimes mais repressivos
dentre as ditaduras da América Latina.

Diante desse cendrio, grupos e sujeitos insurgiram-se, promovendo
manifestacdes de resisténcias plurais e estratégias de combate préprias.
As vivéncias e as subjetividades marcadas de diferentes maneiras pelas
violéncias causadas durante este periodo permitem pensar os sujeitos en-
quanto atores envolvidos nas lutas politicas e sociais ndo apenas de forma
organizada, mas a partir do simples viver e das memérias individuais que
impulsionam experiéncias coletivas.

Dentre elas, especificamos o movimento de mulheres chilenas co-
nhecidas como arpilleristas'. Marcadas pela morte ou desaparecimento de
entes queridos, em sua maioria responsaveis pela manutencido econémica
do lar, essas mulheres foram acolhidas pela Igreja Catélica — institui¢do que
assumiu um papel importante no enfrentamento da ditadura de Pinochet
— e passaram a compartilhar suas experiéncias em oficinas de bordados
promovidas pelo Vicariato de Solidariedade>.

Nessas oficinas, as lembrangas individuais foram trabalhadas e or-
ganizadas de forma a compor memdrias coletivas que contemplassem as
rupturas causadas pelas perdas e dores vividas pelas arpilleristas?, resul-
tando na construgdao de um imagindrio coletivo enquanto experiéncia real
compartilhada (Stern, 1998). A produgao de arpilleras, além de garantir o
sustento econémico de muitas familias, contribuiu para o compartilha-
mento das dores carregadas por cada uma das bordadeiras, potencializan-
do a capacidade de ac3o revoluciondria.

' Grupos de mulheres que se ocupavam da producdo de arpilleras, bordados feitos sobre tecidos rus-
ticos geralmente retirados de sacos de farinha ou batata, costurados & miao e cortados em seis partes
para que o mesmo nimero de mulheres pudesse retratar as suas histérias (Comissdo de Anistia do
Ministério da Justica do Brasil, 2012).

2 Instituicdo que promoveu a defesa dos direitos humanos durante a ditadura militar chilena. Na
se¢do “resultados e discussdes” retomaremos a importincia assumida por esta para o movimento de
arpilleristas.

3 Stern (1998) define essa modalidade como sendo a meméria uma ruptura n3o resolvida, ou seja, en-
quanto formada pelos dramas dos que sofreram diretamente os efeitos do periodo, através da perda
de suas préprias vidas ou de seus familiares.

30



Maria Rita Barbosa Piancé Pavdo & Mario de Faria Carvalho

Género e meméria: Abordagem sensivel das arpilleras chilenas a partir de Gilbert Durand

Essa express3o coletiva da memdria surge da impossibilidade de nos
recordarmos sem a ajuda de recordacdes de outros que compartilham da
mesma realidade, ainda que relacionadas com memérias individuais espe-
cificas e préprias da pessoa que recorda (Jelin, 2002). E a relagdo entre as
memodrias soltas, manifestadas de maneira individual, e as memérias em-
blemadticas, marco que organiza as memorias concretas quando expressas
em coletividade, que salienta memérias coletivas que fagam sentido nos
espacos nos quais elas se manifestam (Stern, 1998).

Nesse sentido, podemos apresentar as arpilleras a partir de, pelo me-
nos, duas dpticas. A primeira considera que, por estar a memoria direta-
mente relacionada com o campo do imaginario individual e coletivo, esses
bordados constituem uma manifestacdo da arte da memdria, dispositivo
tradutdrio que confere significado a histérias em imagens e vice-versa (Se-
ligmann-Silva, 2006). A segunda refere-se as questdes de género. Enquan-
to mulheres, as arpilleristas subvertiam papéis concedidos culturalmente,
préprios dos espacos privados, para adentrar na seara publica e promover
a denuncia das violéncias sob o olhar desatento do governo. A utilizagdo
do patriarcado como instrumento de combate a ele préprio, através da
ressignificacdo dos papéis de género e da utilizagdo das atividades tradi-
cionalmente femininas voltadas ao tecer e ao bordar como possibilidades
de resisténcia, talvez tenha sido o principal motivo pelo qual as arpilleras
ultrapassaram os limites nacionais e tornaram publicas as atrocidades em
espacos fora do territério chileno.

Os elementos presentes nessa manifestacdo artistica e cultural des-
velam as vivéncias das mulheres e as estruturas simbdlicas que perfizeram
o imagindrio feminino da época. Deste modo, propomos uma anélise que
considere as potencialidades de resisténcia e de manutencdo das memé-
rias presentes nos bordados a partir das sensibilidades envolvidas na sua
producdo, identificadas por meio dos elementos imagéticos e seus signifi-
cados percebidos na composicdo das pecas. Nesse sentido, busca-se res-
ponder a seguinte questdo: de que maneira as arpilleras chilenas podem ser
pensadas enquanto instrumento de memodria, resisténcia e género? Esse pro-
cesso de desvelamento serd feito considerando uma éptica sensivel fun-
dada na teoria do imaginario de Gilbert Durand, assegurando uma andlise
que ressalte as seguintes dimensdes: o engajamento politico como forma
de combate a realidade ditatorial, as vivéncias experienciadas nos espa-
cos de convivéncia pelas mulheres e os sentimentos relacionados as dores,
perdas e memérias individuais.
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Com o objetivo de refletir de que maneira as arpilleras chilenas po-
dem ser pensadas enquanto instrumento de memédria, resisténcia e géne-
ro, o estudo busca contemplar os seguintes objetivos especificos: discorrer
acerca de uma historiografia feminista enquanto possibilidade de rememo-
racdo do passado das mulheres; compreender a relagao existente entre me-
moéria e imagindrio; e identificar em tapecarias bordadas pelas arpilleristas
os elementos imagéticos utilizados e os seus significados simbélicos.

A necessidade de se pensar esse movimento ndo apenas a partir
de uma 6ptica racionalizada, mas considerando os sujeitos envolvidos no
processo de producdo artistica, cultural, politica e socialmente engajada,
justifica a relevincia da pesquisa. Considera-se também ser importante
promover estratégias sensiveis de fortalecimento das democracias latino-
-americanas enfatizando aspectos desconsiderados ou simplificados pelas
histérias oficiais produzidas pelos governos nesses paises. Portanto, a arte
produzida pelas arpilleristas chilenas tem muito a contribuir.

REFERENCIAIS TEORICOS

GENERO E HISTORIA DAS MULHERES: NARRATIVAS
HISTORICAS GENDRIFICADAS

A proposta de compreender o campo da histéria pode percorrer
6pticas distintas e resultar em diferentes conceitos. Segundo Perrot (2009),
existem, enquanto pontos de partida para esse processo, duas perspectivas:
a que considera a histéria como reprodutora dos fatos e acontecimentos
surgidos em determinados periodos e espacos; e outra que parte dos rela-
tos de acontecimentos pelos sujeitos envolvidos, que proporciona a criagao
de narrativas histdricas a serem incorporadas no primeiro entendimento.

Como resultado da tradi¢do positivista, que exige a construgdo de
saberes universais e determinados, o processo de incorporagdo de narrati-
vas supde um anterior, no qual a observacao de historiadores considerados
neutros desvela as realidades do passado e concede ou n3o validade histé-
rica a esses relatos.

Esse modelo histérico, predominante, foi teoricamente questionado
por estudiosos que pretendiam uma reflex3o tedrica e filoséfica alternativa.
Dentre eles, destacamos Walter Benjamin que, em sua obra Teses sobre o
conceito de histdria (1940), elaborou teses que contém criticas e reinvin-
dicagdes da histéria enquanto fenémeno meramente descritivo. Podemos
identificar trés principais.
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A primeira critica é direcionada para a existéncia de uma narrativa his-
térica considerada como universal e hegeménica. Ao afirmar que “articular
o passado nio significa reconhecé-lo ‘tal como ele foi”” (Benjamin, 2012, p.
8), Benjamin reconhece a impossibilidade de revelac3o das realidades pela
histdria, considerada objetivamente em si. Segundo Léwy (2005), tal impos-
sibilidade tem como pano de fundo a sucessdo de vitérias dos opressores
e derrotas dos grupos e sujeitos oprimidos e subalternizados. E o triunfo
histérico de combate a esses grupos que faz com que o historiador adepto
desse modelo predominante se aproxime afetivamente dos vencedores.

A segunda critica trazida por Benjamin diz respeito ao entendimento
firmado sobre a histéria enquanto progresso e evolugdo. Segundo o au-
tor, prevalece uma narrativa do passado que se funda numa concepgao li-
near, ligada a ordem cronolégica das coisas. Ou seja, entende-se a histéria
como acumulagdo de conquistas, como uma representagdo do progresso
(L6wy, 2005).

Enquanto alternativa, o que se propde é a adopgao de uma nova
concepcao de tempo, que considere a relagdo dinamica existente entre o
passado e o presente. O combate ao modelo predominante de histéria
deve se dar, segundo Lowy (2005), pela elucidagdo de um presente que
considera as préticas do passado, postas em questdo frente ao reconheci-
mento da continua dominac3o.

Podemos identificar, ainda, uma terceira critica, relacionada com a
forma como a incorporacgdo dos relatos e das narrativas histéricas ¢é feita.
Para tanto, s3o importantes os conceitos de rememoragdo e redengdo. A re-
dencdo advém da rememoracdo de cada vitima do passado, salvando-a do
esquecimento (Lowy, 2005) e promovendo experiéncias que continuam a
manifestar-se enquanto meméria-acontecimento. Segundo Barros (2016),
esta diverge da simples meméria do acontecido, uma vez que é capturada
no seu devir, na sua capacidade de fazer aparecer e desaparecer no presen-
te o passado rememorado.

Em tal perspectiva, podem surgir diferentes realidades e um mesmo
acontecimento, antes considerado representacdo do passado real, adquire
contornos dindmicos, entrelagados com as subjetividades dos sujeitos que
as relatam. Assim, os eventos histéricos podem ser percebidos de manei-
ras distintas a depender dos contextos nos quais se inserem as pessoas e
as comunidades, como resultado da pluralidade de processos de significa-
¢ao do mundo.

Esses aspectos fundamentaram, dentre outros, a busca pela pas-
sagem de uma histéria descontextualizada e hegemoénica para uma
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perspectiva que partisse das experiéncias das mulheres, silenciadas pelo
processo de dominagdo. Reconhece-se, assim, que as narrativas produzi-
das por mulheres foram continuamente excluidas dos relatos incorporados
pela histéria tradicional, sendo essa, por sua vez, a representagdo do ima-
gindrio masculino (Perrot, 2009).

Para Rago (2012), a historiografia feminista proporcionou que, num
sé momento, as nogdes de objetividade e neutralidade fossem desmisti-
ficadas e que se reconhecesse os valores masculinos que impregnam os
padrdes da normatividade cientifica, evidenciando as relagdes de poder que
constituem a produgdo dos saberes.

Afinal, as mulheres era concedido um lugar de invisibilidade, nutrido
por fatores como a restricao ao espaco privado e as atividades de cuidado
domeéstico e familiar, bem como o siléncio das fontes consideradas validas
para a absorcao da realidade do passado — produzidas por e para homens
— e o fato de a observacdo histérica ser eminentemente masculina (Perrot,
20009).

A proposta de elaboragdo de uma historiografia feminista que repre-
sentasse uma nova vis3o da histéria adquiriu variadas matizes, relaciona-
das com as pretensdes vigentes em cada uma das suas fases. Segundo
Anddjar (2012), tendo surgido como um movimento cuja proposta era a
de simplesmente denunciar a auséncia de mulheres na histéria, visibili-
zando-as, os estudos nesse campo do conhecimento proporcionaram a
descoberta de diferentes aspectos a serem questionados, que n3o apenas
a invisibilidade das narrativas femininas. Dentre eles, destaca-se a critica a
prépria historiografia feminista conforme concebida nos seus primérdios,
dado a categoria “género” ter sido elaborada de forma homogénea, sem
distin¢do entre as diferentes formas de ser mulher e de se sentir afetada
por ela (Andujar, 2012). Ou seja, ndo se mostra importante apenas elucidar
uma histéria das mulheres, mas especificar as narrativas a partir de outras
diferencas, como a classe social, racga, etc.

Ainda assim, a formulagdo da categoria “género” em si, enquanto
construcgdo intelectual e conceptual, representa um avanco consideravel.
A partir dela, passou-se a considerar os sujeitos histéricos sob uma dptica
gendrificada, cujas experiéncias narradas mantinham ocultas as rela¢des
de género vivenciadas. Ao questionar a categoria sexual da historiografia
tradicional (Bock, 1989), abriu-se espago para que os homens fossem con-
siderados, num polo oposto, produtores do modelo de histéria predomi-
nantemente reconhecido:
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a categoria género permitiu, portanto, sexualizar as expe-
riéncias humanas, fazendo com que nos déssemos conta
de que trabalhdvamos com uma narrativa extremamente
dessexualizadora, pois embora reconhecamos que o sexo
faz parte constitutiva de nossas experiéncias, raramente

7

este é incorporado enquanto dimensdo analitica. (Rago,
1998, p. 92)

Assim, os estudos a partir de uma éptica feminista desnaturalizaram
as identidades sexuais e, ao considerd-las como construidas nas relacoes
sociais, nomeadamente as de género, tém como ponto de partida o ca-
racter relacional do processo constitutivo das diferencas de género (Rago,
2012). Nesse aspecto reside a importancia pratica da historiografia feminis-
ta, uma vez que aponta a possibilidade de subversao das condi¢des sociais
resultantes dessas identidades, no presente. Porém de forma atenta aos
processos histdricos.

MEMORIA E IMAGINARIO: AS NARRATIVAS DE
MULHERES E A RECONSTRUCAO DO PASSADO

As diferencas que perfazem os sujeitos e que sao identificadas no
processo de valorizagdo das vivéncias, em oposicdo a tendéncia de racio-
nalizacdo do mundo, pdem em relevo a existéncia de diferentes realidades.
A declaragado de neutralidade e distanciamento da pessoa que observa os
fenémenos é vencida pelo reconhecimento de que o sentido do mundo
ndo é concebido de per si, mas a partir dela prépria, inclusive do préprio
historiador.

Colocamo-nos diante de diferentes imagindrios socioculturais, com-
preendidos enquanto estruturas que conferem significado aos diferentes
elementos que circundam as pessoas. Na formag3o de imagens simboli-
cas, as vivéncias e as sensibilidades que se manifestam a partir delas criam
o contorno das realidades e aproximam a pessoa dos objetos criados, as-
sumindo a postura de criadora do seu préprio mundo.

Nesse sentido, Pitta (2005) diz ser o imaginario

aesséncia do espirito, 8 medida que o ato de criag3o (tanto
artistico, como o de tornar algo significativo), é o impulso
oriundo do ser (individual ou coletivo) completo (corpo,
alma, sentimentos, sensibilidades, emoc¢des...), é a raiz de
tudo aquilo que, para o homem, existe. (p. 15)

As memdrias decorrentes das experiéncias vividas guardam relagao
direta com o campo imagético, uma vez que se localizam entre o sensivel
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e o conceptual, no qual também se localiza a imaginag3o. Vivenciamos
processos de tradugdo de histérias em imagens e vice-versa (Seligmann-
-Silva, 2006), o que faz com que a expressdo do sentir se manifeste através
de recursos simbdlicos.

O processo de consideragdo da pessoa que experiencia os aconte-
cimentos e que sofre com as violéncias de maneira particular, relacionada
com os espagos ocupados por ela no meio social, representa um desafio.
Isso porque o conhecimento, tal qual assimilado pelo modelo cientifico
que resulta das estruturas coloniais e hegeménicas de dominagao, tende
a cristalizar as relagdes humanas a partir de categorias identitarias natura-
lizadas. Dessa maneira, as construgdes intersubjetivas incidem na produ-
cdo de categorias significativamente a-histéricas e desconsideradas como
produto da histéria do poder (Quijano, 1992), o que contribui para a sua
perpetuacao.

Enquanto proposta contra-hegemonica, Scott (1999) sugere que as
experiéncias adquiram nesse processo nao o papel de evidéncia autorizada,
porque vivida, mas o de instrumento sobre o qual se produz o conhecimen-
to, historicizando-a e historicizando as identidades produzidas. Procura-se
investigar os processos de produgdo das subjetividades através das expe-
riéncias (Scott, 1998), concedendo a essas valor tedrico e repensando a
histéria a partir dos sentimentos dos outros.

A proposta de compreensdo das experiéncias vivenciadas pelas arpil-
leristas a partir dos elementos simbdlicos presentes nos bordados, conside-
rados enquanto representacio do imagindrio sociocultural desses grupos,
parte dos componentes teéricos da teoria do imaginario elaborada por Gil-
bert Durand em sua obra As estruturas antropoldgicas do imagindrio (2012).
Ao criticar as teorias tradicionais que promovem uma separacdo entre o
pensamento racional e o campo das imagens, onde estas ultimas sao infe-
riorizadas diante da validade concedida aos conhecimentos obtidos pelas
vias do pensamento racional, o autor sugere uma metodologia de andlise
das imagens que estabelece conceitos abstratos para se pensar as manifes-
tacdes sensiveis. Os instrumentos metodoldgicos préprios sdo justificados
pela natureza das imagens, que portam uma motivagdo intrinseca e que,
portanto, ndo podem ser compreendidas a partir de elementos alheios a
significacdo imagindria (Durand, 2012).

Segundo Durand (2012), a organizagao simbdlica classifica os ele-
mentos imagéticos convergentes a partir dos gestos dominantes, quais
sejam os reflexos primordiais presentes desde o inicio da vida humana.
Elevados a fungdo de principios organizadores, consistem na dominante
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de posicdo, que se relaciona com verticalidade e com a tendéncia a postu-
ra ereta e que contém os instrumentos percussores e contundentes; na
dominante digestiva, baseada nos atos de nutricdo e no funcionamento do
sistema digestério e materializada nos continentes e recipientes ligados as
técnicas de escavacdo; e na dominante copulativa, que se forma a partir dos
estimulos sexuais e remete aos gestos ritmicos. Essas dominantes podem
se confundir na constru¢do dos objetos simbdlicos, tornando polivalente
as interpretagdes possiveis.

Outrossim, o processo de organizagdo simbdlica se vale da bipar-
ticdo entre dois regimes do simbolismo, quais sejam o regime diurno e o
regime noturno das imagens. Enquanto o primeiro manifesta-se pela pre-
dominancia da dominante de posi¢do, no segundo se destacam as domi-
nantes digestiva e copulativa (Durand, 2012). Pitta (2005) esclarece que os
simbolos organizados no regime diurno convergem em torno da nogao de
poténcia, da proposta de divisdo. Ao contrario, o regime noturno busca a
harmonizag3o e a interiorizag3o.

As imagens resultantes sdo formadas a partir da relagdo dindmica
entre os esquemas (schémes), os arquétipos, os simbolos e os mitos. Fun-
dado na teoria jungiana, o conceito de esquema nos leva a jungao entre as
dominantes reflexas dos gestos inconscientes e as representagdes e diz
respeito “a generalizagdo dindmica e afetiva da imagem” (Durand, 2012, p.
60), ou seja, a ideia que antecede o processo de substantivagao da imagem.

Ao se relacionar com o ambiente natural e social no qual a pessoa se
encontra imersa, os esquemas determinam os arquétipos, elementos in-
termediarios entre aqueles e as imagens fornecidas pelo ambiente. Repre-
sentam o ponto de jungdo entre os diferentes imagindrios e os processos
racionais e comprometem-se com um contexto histérico e epistemoldgi-
co determinado, manifestando-se em coletividade. A materializacdo des-
ta ideia se dd a partir da utilizacdo de simbolos, elementos culturais que
ilustram concretamente os arquétipos dos esquemas e que sdo centrais no
processo de substantiva¢ao (Durand, 2012).

Os esquemas, os arquétipos e os simbolos, ao se unirem de manei-
ra dindmica compdem narrativas concebidas pelo autor enquanto mitos,
tentativas de racionalizagdo das sensibilidades presentes nas imagens (Du-
rand, 2012). No processo de formagdo destas n3o existe, no entanto, uma
progressdo, mas uma coexisténcia dos elementos imagéticos, ocasionando
em representacdes diversas e nao estdticas.

Para auxiliar na utilizacao das perspectivas tedricas trazidas por
Durand para a compreensdo e andlise do material selecionado, nos
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remeteremos aos estudos desenvolvidos por Pitta (2005) acerca da teo-
ria do imagindrio elaborada pelo autor, bem como as defini¢des trazidas
por Lexykon (1990) em seu Diciondrio de simbolos. Os resultados obtidos
partem da identificagdo dos elementos simbdlicos presentes nas arpilleras,
apreciados a partir dos conceitos trabalhados nesta secgao.

Esse processo n3o seria possivel se ndo através de uma 6tica que
concedesse as experiéncias neles contidas um carater gendrificado. As ar-
pilleras resultam da manifestagdo de uma atividade considerada eminen-
temente feminina, relacionada com a domesticidade e, por essa razio,
inferiorizada pelas concepgdes artisticas tradicionais (Pereira, 2016). A
producao téxtil ocupa, por determinacao das tendéncias tecnicistas — cons-
truidas a partir do macho —, um espaco préprio do artesanato, alheio ao
campo da arte culturalmente reconhecida.

Frente a essa realidade, o bordar, o costurar, o coser, o tecer represen-
tam atos de resisténcia, subversivos em sua prépria substéncia. A ressigni-
ficagdo desse espago abre possibilidade para conceber uma producio téxtil
engajada na mobilizagdo de criticas a historiografia da arte e capaz de expor
as relagdes de poder que perpassam e subalternizam os sujeitos (Pereira,
2016). Nesse sentido, Pereira (2016) considera que

ha na utilizagdo de elementos associados ao universo
téxtil um potencial de transformacdo, onde a criagdo de
imagens-objetos provoca um confronto com esteredétipos,
fantasmas, receios, expetativas e constru¢des de ordem
identitdria, cultural e social — que da esfera individual do
artista trespassam para o dominio das intersubjetividades
partilhadas. (p. 45)

Os elementos simbélicos escolhidos para compor as imagens nao
devem ser percebidos de maneira descontextualizada, mas relacionada a
esse processo de constante reafirmac3o através da producdo da arte do
bordado e do contato com os materiais utilizados para narrar histérias,
assim como a primeira, relegadas.

TRA]ETO METODOLOGICO, RESULTADOS E DISCUSSOES

Nesta secdo delimitaremos o contetdo apresentado da seguinte
maneira: primeiramente, serdo apresentados os aspectos metodoldgicos
adoptados na pesquisa, com especial atencao ao método e aos critérios uti-
lizados na construgdo das dimensdes de anélise. Em seguida, sera realizada
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a apresentacdo e andlise das arpilleras selecionadas para cada uma das di-
mensdes, a partir dos aportes teéricos apreendidos da teoria do imaginario
de Gibert Durand (2012).

ASPECTOS METODOLOGICOS DO ESTUDO

A elaboracdo do presente trabalho deu-se a luz do método fenomeno-
l6gico, que propde a compreensdo dos fendmenos a partir das experiéncias
subjetivas dos sujeitos e das comunidades. Segundo Marconi e Lakatos
(2018), a proposta desse delineamento é a de interpretar a realidade a partir
das consciéncias dos sujeitos, cuja producdo do conhecimento decorre do
processo compreensdo-interpretagdo-nova compreensdo. Maffesoli (1998)
aponta que a abordagem fenomenoldgica utiliza a perspectivagdo que, em
oposic¢do ao conceito concluido, se vale da “ideia de horizonte” para permi-
tir compreender os aspectos que envolvem as situa¢des humanas de forma
aberta, dindmica. Assim, os resultados obtidos, além de n3o se mostrarem
esgotados, ndo inviabilizam outros que, porventura, possam surgir, uma
vez que se busca superar a distingdo entre sujeito e objeto, pensados em
conjunto (Gil, 2016, citado em Marconi & Lakatos, 2018, p. 312). A feno-
menologia permite que sejam incluidos na andlise os elementos afetuais,
percebidos no processo de estetiza¢do da existéncia e postos ao lado dos
elementos racionais e cognosciveis (Maffesoli, 1998).

De acordo com os objetivos pretendidos, esta pesquisa se classifica
como sendo explicativa, por identificar as questdes politicas, sociais e de
género envolvidas no fendmeno estudado, de maneira aprofundada (Gil,
2008). Realizou-se a andlise da violéncia ocorrida no periodo de militaris-
mo (1973-1990) a partir de uma Sptica de género, num processo de desve-
lamento das memodrias individuais e coletivas que perpassam a realidade
vivida pelas mulheres trazidas nas tapecarias.

DA ADEQUAGAO TEORICA A OBSERVACAO DO MATERIAL SELECIONADO

No processo de construcdo de uma abordagem sensivel a partir das
arpilleras, utilizamos os recursos tedricos como instrumentos de desvela-
mento dos elementos simbdlicos que compdem as pegas e percorremos
caminhos determinados pelas realidades vivenciadas pelas bordadeiras,
sempre considerando a 6tica da pessoa que observa. Os métodos e as
abordagens elegidas para compor o trajeto metodoldgico deste trabalho
permitiram um processo de producdo do conhecimento que reconhecesse
a esséncia contida no material e que situasse o pesquisador ndo em um
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espaco de intervencdo, mas de observacdo do fenémeno constantemente
manifestado.

Para a identificacdo dos elementos simbdlicos, os conceitos teorica-
mente trabalhados e a relagdo dindmica entre concretude e abstragdo ao
nivel do imagindario foram muito importantes. As imagens foram percebi-
das como campo concreto onde se materializou o compartilhamento entre
o meio subjetivo e o espaco social e externo. Através do método de con-
vergéncia, os elementos se reuniram e foram compreendidos a partir das
significagdes recorrentes nos diferentes imagindrios socioculturais, contex-
tualizadas nas realidades e memérias préprias desse grupo de mulheres.

SOBRE A ELEICAO DAS IMAGENS, A TECNICA
DE ANALISE E OS LOCI ELEITOS

A anélise adotou uma abordagem qualitativa, cujos resultados foram
obtidos a partir da aprecia¢do dos elementos visuais utilizados para a com-
posicdo das arpilleras. Para Marconi e Lakatos (2018), o tipo de abordagem
focaliza a realidade de forma que seja possivel uma anélise substancial do
material selecionado. N3o utilizamos, assim, um instrumental estatistico/
reducionista como base, mas buscamos compreender detalhadamente os
significados e caracteristicas presentes nas arpilleristas.

As tapecarias foram coletadas do acervo virtual vinculado ao Conflict
Archive on the Internet, localizado na Ulster University, Irlanda do Norte, e
organizadas em dimensdes eleitas a partir dos elementos percebidos em
cada um dos bordados. Desta maneira, temos a Tabela 1.

DIMENSOES SiMBOLOS

Cartaz; militar; manifestante; viatu-

Acdes de repressdo e resisténcia . .
ra policial; panfleto; cércere

Papéis sociais de género Balde; caldeirdo; acampamento; arpillerista

Afetos e sensibilidades Lagrima; abrago; sorriso

Tabela 1: Loci da pesquisa

No primeiro locus foram agrupadas as arpilleras que contém elemen-
tos relacionados a atuagdo politica direta, a mobiliza¢gdes contra-regime

N ~

e a repressdo perpetrada pelos militares nesses espagos. No segundo,
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trazemos imagens de bordados que representam as vivéncias nos agrupa-
mentos, os dilemas e as dificuldades enfrentadas pelas mulheres no quoti-
diano, observadas a partir de uma perspectiva de género, pois se destacam
as atividades tipicamente femininas. Por fim, identificamos no terceiro lo-
cus as arpilleras nas quais predomina o carater emotivo presente nas repre-
sentacdes de cendrios relacionadas aos entes queridos mortos ou desapa-
recidos. As sec¢bes seguintes serdo organizadas de forma a contemplar as
trés dimensdes, separadamente.

As telas expostas no texto resultaram da andlise simbdlica de todos
os bordados presentes no referido compilado, onde se buscou identificar
aqueles que continham os elementos simbdlicos comuns as demais arpi-
lleras em cada uma das dimensdes, mas também elementos préprios, de
onde se pdde auferir outros aspectos das experiéncias retratadas. A esse
processo se seguiu o cuidado de promover uma analise que, ainda que
ndo parta primariamente das obras ndo selecionadas, possa ser aplicada
também a estas, dada a organizagdo simbdlica dos elementos imagéticos
constantemente reproduzidos.

RESULTADOS E DISCUSSOES

O cendrio de repress3o implantado pelo Governo ditatorial chileno
(1973-1990) foi marcado por violéncias sofridas pelos diferentes setores da
sociedade, tanto a nivel institucional quanto relacional. Os movimentos de
resisténcia e de contra-regime surgidos durante esse periodo (a exemplo
do Movimiento de la Izquierda Revolucionaria [MIR], do Movimiento de
Emancipacién de la Mujer Chilena [MENCH], da Agrupacién de Familiares
de Detenidos-Desaparecidos e das préprias arpilleristas) foram impulsiona-
dos pelo enfrentamento a essas violéncias e, para que se possa compreen-
der as suas dimensdes, é preciso retomar o cendrio onde emergiram, do
qual retiraram os seus fundamentos e propostas de atuag3o.

Nessa perspectiva, o movimento de arpilleristas chilenas surgiu das
rupturas provocadas nas estruturas familiares a partir de uma realidade de
repressao as pessoas consideradas uma ameaca ao regime. Em sua maio-
ria homens, o nimero de mortos, desaparecidos e presos politicos revela
uma realidade de ocupagdo masculina do espago publico dessa época, in-
clusive nos movimentos de combate, movidos por um compromisso politi-
co pouco assumido pelas — e pouco concedido as -mulheres (Diaz, 2011).

Na organizag3o familiar prevalecente na época, aos homens cabia
a funcdo de mantenedores econdmicos do lar, devendo as mulheres se
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incumbirem das atividades domésticas e de criagdo dos filhos. Tal realida-
de resultou, segundo Boldt e White (2011), na invers3o das esferas publica
e privada, assumindo a tarefa de sustento da familia frente & auséncia da
figura masculina. Em razdo disso, consideram que foram as mulheres as
primeiras a criar uma organizagdo de combate ao regime, cuja manifesta-
¢do se deu com base na produgdo de bordados.

Produzidas em oficinas promovidas pelo Vicariato de Solidariedade,
instituicdo da igreja catdlica criada durante o periodo ditatorial para pro-
tecdo e defesa dos direitos humanos (Agosin, 198s), a venda de arpilleras
consistiu na principal fonte de rendimentos dessas familias. Para além dis-
so, representou um espago no qual as mulheres puderam expressar as suas
dores e perdas e retratar a realidade. Conforme retrata Agosin (198s),

o discurso da arpillera ndo é especulativo nem teérico, é
concreto e vivencial, centrado em uma costura especifica
que, por meio de cédigos perfeitamente decifraveis, teste-
munha o que a voz ndo pode exclamar, ou como em um
texto literdrio, as arpilleras contam uma histéria. (p. 524)

As diversas representacdes assumidas pelos bordados foram utiliza-
das para refletir sobre as arpilleras aqui analisadas. Ainda que essas repre-
sentagdes por vezes se confundam, os elementos presentes nos bordados
permitiram identificar narrativas predominantes, voltadas a representagio
do cendrio politico da época, as relagdes travadas pelas mulheres dentro
dos agrupamentos, aos sentimentos de dor, saudade e esperanca nutridos
pelas mulheres diante do afastamento dos seus entes queridos.

ACOES DE REPRESSAO E RESISTENCIA

Figura 1: Fornos de Lonquén
Fonte: Hornos de Lonquén / Lime kilns of Lonquén

Chilean arpillera, Anonymous, c1979
Photo Tony Boyle, © Conflict Textiles
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Esta arpillera remete-nos para um dos episédios mais marcantes da
ditadura militar chilena. No final dos anos 70, por forga de investigacdes
realizadas com o auxilio da igreja catélica, em especial do Vicariato de So-
lidariedade, foram encontrados restos humanos de 15 cadéveres, assassi-
nados pelo regime militar ainda em 1973, logo apés a tomada do poder.
A descoberta dos cadéveres pds fim aos anos de espera pelo retorno das
vitimas dadas como desaparecidas pelos familiares, ainda que apenas uma
delas tenha sido identificada (Oyarztn, 2003).

Aldunate (1979), ao relatar uma peregrinacdo de fiéis ao local, diz-
-nos que

em Lonquén, havia sido feita a verdade e havia que ir re-
conhecé-la e proclamé-la. Era uma verdade dura e cruel:
caddveres de gente assassinada, membros amarrados,
cranios perfurados, entre os dentes de um, um pano in-
crustado. E terrivelmente reveladores: os Maureira, os
Astudillo e os Herndndez Rojas haviam sido detidos por
carabineiros na llha de Maipo em 7 de outubro de 1973;
outros quatro meninos, o 8. Porém era a verdade sobre os
entes queridos, buscada impacientemente durante cinco
longos anos, e havia que ir encaré-la. (p. 157)

Na peca, foram bordadas as duas faces do regime: de um lado, mu-
lheres exigindo do governo informagdes dos desaparecidos, numa mani-
festacdo onde percebemos a presenca de cartazes, fotografias e rosas; do
outro, a repressdo, representada pela figura do agente militar, das armas
(cassetetes) e da viatura policial.

No cartaz, estd escrita a pergunta “onde estdo?”, questionando so-
bre o paradeiro das vitimas, determinadas pelas fotografias postas no ch3o.
Ele revela-nos a realidade dos protestos promovidos pelas mulheres, de
cunho pacifista. Simbolicamente, as palavras s3o utilizadas como poder
oposto ao armamento.

Segundo a teoria durandiana, a arma representa um simbolo da divi-
s3o. Expressao da estrutura heroica do imagindrio, correspondente ao regi-
me diurno das imagens, traduz-se como instrumento que garante a vitéria
daquele que a porta, dada a dimensao de combate continuo e do carater de
separacdo e de poténcia (Pitta, 2005).

O combate ¢é travado aqui com o verbo contido nos cartazes. Esse
combate estd igualmente contido na estrutura herdica, enquanto sim-
bolo espetacular (relativo a visao), e correlaciona-se com a luz e com o
conhecimento (Pitta, 2005) langados sobre o obscurantismo da época.
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Remetendo-nos a fonte criadora de Deus (Lexykon, 1990), traduz a forga
presente na verbaliza¢do, capaz de materializar o que se pronuncia*. Para
as mulheres, perguntar sobre o paradeiro dos seus entes queridos era um
exercicio de resignacgdo, determinagdo e esperanca.

Cada mulher tem, ainda, uma rosa vermelha, enquanto algumas fo-
ram postas ao lado das fotografias. O simbolismo da rosa aponta-nos para
o amor divino, o renascimento mistico e a adoragao aos mortos, relaciona-
da com o mito de Adonis® (Lexykon, 1990). A partir da esfera da sensibilida-
de, as rosas nas maos das mulheres, que seguem em marcha, representam
também uma contra-forca, uma oposic¢do ao sistema de opressio, este pro-
tagonizado pelos militares, homens, que se poem em barreira.

Enquanto eles estdo a pisar um chao cinzento, funebre, as mulheres
pisam um espago com estampas que nos remetem para o algodao e para
os préprios instrumentos utilizados por elas para a atuagdo politica, isto é,
as arpilleras.

A viatura e os militares foram recorrentemente identificados nos bor-
dados enquadrados nesta categoria, a exemplo do trazido abaixo (Figura
2). Incorporada aqui também enquanto instrumento de repressao, geral-
mente é representada em agdo direta contra as manifestantes, o que se
pode aferir pelas linhas bordadas entre os dois elementos.

Figura 2: Liberdade para os presos politicos

Fonte: Libertad a los presos politicos / Freedom for the political prisoners
Chilean arpillera, Anonymous, c1985
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

4 Nas arpilleras analisadas nesta categoria, foram percebidas expressdes como “ndo a carestia, no a
.«

ditadura, chega de fome”; “onde estdo os desaparecidos?”, “paz, justica, liberdade”, “fora o tirano!”,
“adeus Pinochet”, dentre outras.

5 Na mitologia grega, Afrodite apaixonou-se por Adénis. O seu marido, tendo descoberto, provocou a
morte do adolescente ao enviar um javali para ataca-lo. Afrodite, entdo, como prova do seu amor, trans-
formou o sangue do amado na flor anémona, que representa a vida efémera do jovem (Julien, 2005).
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Um simbolo recorrentemente identificado nas arpilleras analisadas é
o Sol, geralmente feito a partir de retalhos de cores quentes. Segundo Le-
xykon (1990), é utilizado nas culturas como sendo a personificagio da luz,
imagem que representa a possibilidade de um novo comeco, dado o nascer
e o por do Sol quotidiano. Possui a ideia de justica, por iluminar a todos
indistintamente e com a mesma intensidade.

Tais sentidos s3o incorporados nos bordados que contém o Sol. So-
mado a utilizac3o de cores fortes e quentes para a composi¢do das pegas,
os cendrios de terror e de repressdo sdo eufemizados e passam a coexistir
com a espera por tempos melhores.

A luta é representada sempre a partir da coletividade, onde as mu-
lheres sdo bordadas em agrupamentos, revelando uma outra dimensao das
imagens. Na Figura 2, elas sd3o postas em frente a uma instituic3o carcera-
ria, muitas em contraste com os militares posicionados acima. Ainda que
o clamor de liberdade aos presos politicos destoe do cendrio, os simbolos
da repressdo, sempre presentes, encontram-se estéticos, diferentemente
da Figura 1.

Por sua vez, a Figura 3 diferencia-se por completo das demais, con-
servando o carater de dentncia que marca cada uma delas. Contém ima-
gens de pessoas sendo torturadas, ndo sendo possivel identificar tragos
de distingdo entre elas. A tortura perpetrada pelos militares tinha como
principal propdsito desumanizar as vitimas, coisificando-as e aniquilando
qualquer resquicio de sua personalidade (Pavao & Cardoso, 2019), realida-
de representada aqui.

Figura 3: Sala de torturas
Fonte: Sala de torturas / Torture chamber

Chilean arpillera, Violeta Morales, 1996
Photo Colin Peck, © Conflict Textiles
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Tal como nas salas de tortura, as figuras foram postas em posicoes
de inferioridade, imobilizadas, algumas curvadas e com as faces voltadas
para o ch3o. As pessoas sdo bordadas sobre uma superficie de cor preta,
associada a escurid3o, a morte e ao luto (Lexykon, 1990). Podemos relacio-
néa-la nao apenas com a morte real, com os inlimeros assassinatos promo-
vidos pelo regime ditatorial, mas também com a morte psiquica da pessoa.

A diferenca de tons entre esta e as demais arpilleras é marcante,
estando ausente qualquer representacdo prospectiva de realidades
melhores. A narrativa feita aqui n3o engloba os dois aspectos da realidade,
o de repressdo e o de enfrentamento, mas apenas o primeiro. Assim, a
auséncia das mulheres em luta leva a uma outra dimensao do relato, n3o
eufemizada.

PAPEIS SOCIAIS DE GENERO

Foram analisados na dimensao papéis sociais de género os bordados
que retratam vivéncias do quotidiano, ocorridas dentro dos agrupamentos
de mulheres mantidos pelo Vicariato de Solidariedade. Caracterizadas pela
situacdo de extrema pobreza, pronunciada apés a morte e desaparecimen-
to da figura masculina responsével pela manuten¢do econémica do lar, as
arpilleristas contavam de 25 a 50 anos (Agosin, 1985).

Figura 4: Arpilleristas e catadores
Fonte: Arpilleristas y cartoneros / Arpillerista women and cardboard collectors

Chilean arpillera, Anonymous, c1978
Photo Colin Peck, © Conflict Textiles
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Nestes espacos, as oficinas de arpilleras foram utilizadas nao ape-
nas como possibilidade de manutengdo econémica, mas como um espago
onde as mulheres se reuniam para confeccionar as pegas e, dessa manei-
ra, construir uma rede de solidariedade fortalecida pela partilha das dores
carregadas. Na Figura 4, essa realidade é representada a esquerda da tela,
dentro de um espaco fisico recortado com dimensdes maiores do que os
demais — as casas sdo simbolizadas em tamanhos menores —, denotando
tanto o papel predominante que essas oficinas assumiam dentro da orga-
nizagdo dos agrupamentos quanto a possibilidade de saida de um espaco
privado, individual, para outro no qual a coletividade é ressaltada com a
possibilidade de luta, conjuntamente.

Utilizando uma atividade considerada eminentemente feminina, as
mulheres subvertem a condi¢do de passividade como forma de participar
ativamente do processo de producao de cultura (Agosin, 1985) e de engaja-
mento politico, pois o0 modelo patriarcal ao qual se encontravam submeti-
das mantinha-se a partir do silenciamento feminino promovido de diversas
maneiras. Os bordados possibilitaram transgredir o sistema a partir dele
mesmo ao serem utilizados como espago onde foram materializadas as
memodrias, vivéncias e anseios das bordadeiras.

Esse processo, de natureza politica, foi marcado pela internalizagao
dos papéis sociais de género, préprios do dmbito doméstico e familiar,
como estratégia para mobilizar e ocupar o papel sécio-politico (Boldt &
White, 2011), predominantemente masculino. Isso fez com que a estru-
tura militar falhasse em combater o movimento, por acreditar ser apenas
manifestacdo das atividades femininas de bordado e costura, ainda que o
objetivo de dentincia fosse claro (Agosin, 198s).

Na imagem, podemos perceber que cada uma das mulheres do gru-
po que estd a produzir arpilleras, compartilha fun¢des distintas, uma vez
que se apoderam de instrumentos e materiais diferenciados. Agosin (1985)
revela que, compostos por aproximadamente 20 mulheres, esses grupos
possuiam uma estrutura organizada, inclusive na distribuicdo dos valores
arrecadados com as vendas.

Outras mulheres est3o retratadas fora desse espaco, realizando ati-
vidades também incorporadas no papel feminino, como a realizagdo da
limpeza do espaco, representada pela presenca de vassouras nas maos de
algumas delas. No mesmo plano, foram incluidas figuras masculinas rea-
lizando o transporte de materiais para dentro do agrupamento, talvez para
a fabricac¢do das arpilleras ou de panfletos a serem distribuidos nas a¢des
politicas — essa atividade é representada na Figura 5 —, reafirmando a exis-
téncia de um modelo social fortalecido por tais distingdes de género.
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Figura 5: Juntos na adversidade

Fonte: Juntos en la adversidad / Together in adversity
Chilean arpillera, Anonymous, c1983
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

Em oposicdo a Figura 4, esta é composta por tecidos de cores mais
terrosas, que se articulam com a proposta da peca de narrar as dificuldades
enfrentadas dentro dos agrupamentos. Ao fundo, a Cordilheira dos Andes,
presente na grande maioria das imagens analisadas, como elemento que
observa os acontecimentos enquanto espectador, assume a face do regime,
a partir da utilizagdo de retalhos de uma vestimenta militar.

A situagdo de desemprego que pairava durante o periodo é repre-
sentada pela fébrica, que tem um enorme “x” bordado na porta. Em frente,
duas mulheres assumem a posi¢do de agentes politicas ao distribuirem
panfletos de combate ao regime.

Podemos observar, ainda, que no centro da tela hd um caldeirdo onde
outras duas mulheres cozinham algum tipo de alimento. Algumas aproxi-
mame-se carregando toras de madeira para manter o fogo aceso. Essa cena
representa os momentos em que, dada a fome decorrente da situacdo de
precariedade econémica, os alimentos eram produzidos no espagco comum
dos agrupamentos e distribuidos para a coletividade. Nessas circunstan-
cias, cada arpillerista assumia uma funcgdo, contribuindo individualmente
para a manutencdo da estrutura coletiva.

Simbolicamente, o caldeirdo insere-se na estrutura mistica do ima-
gindrio, no qual prevalecem os simbolos da intimidade e da inversio. Por
conter o alimento, que é em si transubstanciagdo, remete para degluticao,
ao esquema da descida e ao aconchego (Durand, 2012). Nos agrupamen-
tos, buscava-se alimentar todas as familias acolhidas a partir de pouco.
Era a transformacdo desse pouco em muito, permitido pela dedicagao das
envolvidas, que se promovia.
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Outro ponto a ser considerado diz respeito a possibilidade de arti-
culagdo de ac¢des para busca dos desaparecidos dentro dos agrupamentos.
Isso porque, ainda que a ditadura militar chilena atuasse direta e violenta-
mente contra organizagdes e coletividades que pudessem representar uma
ameaca ao regime (Dietz, 2013), essas mulheres mantinham-se organiza-
das sob o aspecto religioso que marcava esses espagos, o que permitiu o
exercicio das atividades politicas sob o olhar desatento do governo.

Para os militares, o encontro de mulheres para proferimento da fé
ndo possuia em si o carater de subversividade atribuido aos movimentos
de contra-regime. Ao contrario, a éptica masculina assumida pela ditadu-
ra considerava esses encontros como uma simples express3o da devogdo
feminina ao que é sagrado, considerada menos presente nos homens e
materializada pela forte presenca das mulheres em espacos religiosos (Ro-
sado-Nunes, 2005).

A Figura 6 retrata um desses episédios. Ainda que a presenga mas-
culina possa ser notada, uma mulher lidera a ceriménia sincrética entre
o que ¢ religioso e o que é politico. N3o apenas sobre a mesa, mas nas
suas maos percebe-se a presenca de um livro, provavelmente a Sagrada
Escritura, representagdo que inverte os papéis sociais de género ao atribuir
a figura feminina o papel de condutora do ritual de contato com o divino.
Esse papel é concedido nas religides cristas aos homens, que dominam a
producdo do que é sagrado e ocupam os espacos definidores das politicas
pastorais (Rosado-Nunes, 2005).

Figura 6: Caim, onde estd seu irmao?
Fonte: Cain, ¢d6nde estd tu hermano? / Cain, where is your brother?

Chilean arpillera, Anonymous, c1983
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles
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Ao lado de janelas cerradas para manter oculta a celebragao, fotogra-
fias de pessoas desaparecidas encontram-se fixadas na parede, acima de
um cartaz que questiona “Caim! Onde esta teu irm3o?”. Na tradic¢do crista,
essa pergunta foi feita por Deus a Caim, ap6s este ter matado o seu irmao,
Abel, cujo sangue clamava da terra onde jazia. Aqui, s3o os militares que
assumem a figura do assassino, aos quais se suplica uma resposta pelo
desaparecimento dos que por eles foram levados.

A busca da verdade é pronunciada pela presenca das velas postas
sobre a mesa que, recorrentemente utilizadas nos rituais religiosos, sim-
bolizam a iluminac¢do (Lexykon, 1990), neste caso daquilo que é ocultado,
possibilitando que seja visto. A luz assume, para a teoria durandiana, a
condi¢cdo de simbolo espetacular, relacionado com a visdo e pertencente
a estrutura heroica do imagindrio (Pitta, 2005), posta em contraponto a
escuridao.

AFETOS E SENSIBILIDADES

Todas as pegas contém em si a expressdo da meméria individual da-
quela que borda. Os tecidos e retalhos utilizados na construcao das arpi-
lleras eram geralmente retirados de roupas dos mortos e desaparecidos
(Caldwell, 2012), contribuindo para o processo de exposi¢do das memérias
e sentimentos nutridos pelas bordadeiras. Cada elemento incorporado pos-
sui em si uma simbologia singular, cuja dimens3o sensivel compreende
nao apenas o que foi posto em representagdo, mas o que estd por trds, ao
mesmo tempo oculto e revelado.

Pudemos identificar dentre as arpilleras analisadas duas que procu-
raram narrar especificamente anseios e esperancas pessoais a partir de
simbolos que enunciam duas faces da carga emotiva carregada pelas me-
mérias da perda.

Na Figura 7, o espago pictérico ¢ dividido em duas dimensdes, uma
que representa a terra e outra que nos remete para o céu, simbolicamente
consideradas numa relagcdo de oposicdo. Nas diferentes culturas, a terra
assume dois sentidos, igualmente opostos: enquanto divindade feminina,
fonte de vida, relacionada com o utero, o colo materno e o arquétipo da
Grande-M3e; mas também enquanto sepultura, espago onde a morte se
mostra presente (Lexykon, 1990). Relacionada com o regime noturno, para
Durand (2012), é simbolo da inversao pela qual ocorre a harmonizacdo e
a inversdo dos significados simbdlicos a partir de uma éptica eufemizada.
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Figura 7: Onde estdo nossos filhos?

Fonte: ¢Dénde estan nuestros hijos? / Where are our children?
Chilean arpillera, Anonymous, 1979
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

O espago celeste, por sua vez, representa o aspecto masculino des-
se paralelismo (Lexykon, 1990), visto como o espaco habitado pelo que é
sagrado e simbolo da ascensdo. Nele, podemos perceber trés pombas, que
nos remetem para a triade do Pai, Filho e Espirito Santo apregoada pelas
religides cristas. Na tela, elas revoam num pequeno espaco, uma vez que
as duas dimensdes — terra e céu — ocupam espacos desproporcionais, no
sentido em que mais de metade da tela é tomada pelos acontecimentos
desenrolados na terra.

Os péssaros observam o julgamento de duas mulheres, reprimidas por
duas figuras masculinas que apontam nas suas dire¢des. Sobre eles, foram
postos dois olhos, grandes, pretos e com pupilas vermelhas. Simbolos rela-
cionados com o olhar, que em Durand (2012) representam o julgamento, a
censura e a vigilancia, pertencentes a estrutura heroica do imagindrio, trans-
mitem a sensagdo de que nada passa por eles sem que seja visto. Os tons
utilizados na sua confec¢do fazem mencgao ao que é demoniaco, obscuro.

O militarismo que marcava constantemente a vida das arpilleristas é
traduzido nessa representagao, quando postas de joelhos por simbolos de
repressdo e constante vigia. Frente a isso, porém, surge um processo de
fortalecimento das mulheres a partir da aproximacio, simbolizada pelo en-
contro de geragdes no espaco feminino. As duas mulheres representadas
no centro da tela, uma mais jovem do que a outra, estdo diante de duas
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maos que se localizam entre o olhar masculino, mas que simbolizam a li-
berdade buscada e a luta eminentemente feminina®; libertagdo n3o apenas
da repressao politica, mas do patriarcado que as oprime.

Outro aspecto da repressdo e do julgamento dessas mulheres a ser
considerado aqui tem um caréater religioso que vai além do engajamen-
to com a fé percebido na Figura 6. A religido, representada nesta arpillera
pelas trés pombas, simboliza o divino utilizado como um instrumento de
repressdo, uma vez que estar em luta significa enfrentar as normas ditadas
pelos homens nesse espago, conforme ja referido anteriormente.

A composicdo das arpilleras, em sua grande maioria, segue um pa-
drao estético onde as cenas retratadas sao mostradas em plano unidimen-
sional e postas na horizontal, dando-nos a sensagdo de uma visdo ampla.
Na tela “o retorno dos exilados” (Figura 8), porém, essa visdo é enquadra-
da em uma Unica cena, onde membros de uma familia se reencontram
apés o exilio, forcado pelo cendrio politico.

Figura 8: O retorno dos exilados

Fonte: Retorno de los exiliados / Return of the exiles
Chilean arpillera, Victoria Diaz Caro, 1992
Photo Martin Melaugh, © Conflict Textiles

N3o ha espacgo, aqui, para os elementos simbolizantes da repressao.
Os sujeitos s3o bordados de forma que sugere uma ascensdo em dire¢do

®No sentido concebido aqui, aproximamo-nos dos significados atribuidos por Lexykon (1990) ao sim-
bolo da mao como atividade e poder, mas também de amizade sincera, no sentido de uma luta possi-
bilitada pela relagdo de compartilhamento e afeto com outras mulheres.
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ao céu, sugerida pela Cordilheira dos Andes que ocupa grande parte do
tecido de fundo. O Sol, simbolo espetacular da elevagio e da luz, contido
no regime heroico do imaginario (Durand, 2012), surge como possibilidade
de um novo comeco.

Essa arpillera é carregada de emocgio e desvela as esperancas dessas
mulheres em ver o retorno dos entes amados, seja apds o exilio ou o desa-
parecimento. Representa a fonte de motivagdo, o impulso da luta travada
todos os dias frente a um regime que procurou aniquila-las de diferentes
maneiras. Outrossim, transparece muitas das dores carregadas e comparti-
lhadas nos espacos de resisténcia conjunta. E, em si mesma, potente.

CONSIDERACOES FINAIS (OU SOBRE A ARTE COMO
ESPACO DE PRODUGCAO DE MEMORIAS FEMININAS)

As reflexdes construidas no presente trabalho relevam algumas di-
mensdes a partir das quais o movimento de arpilleristas chilenas pode ser
observado. Podemos concebé-lo enquanto espaco para a producdo de
memorias coletivas, fortalecidas pelo compartilhamento das memérias in-
dividuais e pela aproximagao de mulheres que traziam consigo as dores
da perda e as marcas da repressdo politica. No material analisado, uma
memoria-acontecimento se faz presente, que n3o se encerra em si e que
contém o engajamento afetivo das bordadeiras, acontecido num processo
constante de construgdo a partir das experiéncias vividas.

As narrativas desveladas nas arpilleras traduzem uma realidade que
deve ser compreendida a partir de uma perspectiva feminista. O engaja-
mento politico no espaco publico através da utilizagdo de locais préprios
dos espagos privados inaugurou uma nova forma de luta, onde as fun¢des
concedidas as mulheres se tornaram estratégias de combate ao sistema a
partir dele préprio. Desconsidera-la no processo de retomada do passado é
abrir mao de uma parte da histdria, protagonizada por pessoas que rompe-
ram com as barreiras do silenciamento e trouxeram voz as suas narrativas.

Tal processo é auxiliado pela escolha da arte enquanto instrumento
que potencializa o acesso as narrativas, nas quais os elementos simbdlicos
recorrentemente utilizados nas arpilleras expressam significados que nos
levam a compreensdo da relagdo dessas mulheres com o mundo, perce-
bido a partir do imaginario feminino. A dimensao estética do movimento
possibilita que os sentimentos causados pelas marcas do regime possam
ser compreendidos por quem assume uma postura de disposi¢3o a imergir
na realidade das vitimas.
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Para tanto, faz-se necessdrio adotar uma ética de respeito a dor dos
outros, materializada por uma apreciacao que nao visa traduzir ou descre-
ver, mas trazer a tona o vivenciado. Parte de compreender que a producdo
artistica, assim como a realidade nela representada, tem em si uma plu-
ralidade de sentidos, construidos pelas subjetividades das pessoas que a
produzem. Assim, esse estudo ndo aponta para conclusdes, mas apresenta
alguns caminhos que podemos percorrer.
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REsumo

Neste artigo quero analisar o fenémeno da reivindicagdo politica por meio
do gozo, da alegria e do humor como modos de criagdo de uma estética
feminista e politica. Em 2011, assistimos a explosdo de diferentes formas de
protestos feministas, os quais alcangaram muita recep¢do midiatica, como
os protestos do grupo “Femen”, das “Pussy Riot” e a “Marcha das Vadias”.
Essas manifestagdes configuram o lado mais destacado de uma tradi¢do
estético-politica de interven¢do que opta por dar visibilidade e protagonismo
ao préprio corpo como espago de luta contra a violéncia patriarcal. Nelas, po-
demos identificar uma emogdo especifica que as une e caracteriza; trata-se da
alegria que, encenada com humor, configura de modo particular essas agdes.

PALAVRAS-CHAVE

alegria; emogdo; manifesta¢des feministas

Nada é mais importante que o riso. Rir e relaxar, ser leve.
A tragédia é a coisa mais ridicula que existe. (Frida Kahlo, como cita-
da em Tolokonnikova, 2018/2019, p. 47)
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INTRODUCAO BREVE

Esta reflexdo pode ter matizes de uma dicotomia deslavada, ja que
proponho que as manifesta¢des feministas se caracterizam pela alegria —
convém ressaltar que também optam pela alegria e a celebracio da vida
as manifesta¢des dos estudantes por todo mundo, as dos camponeses e
indigenas em Colémbia e Equador, e as manifestagdes anti-neoliberalismo
de Chile, todas de 2019 — em oposicdo as manifestacdes antifeministas, ou
mesmo aos protestos de lutas do préprio patriarcado, que se caracterizariam
por acionar os discursos de exclusdo, de 6dio, a ira e 0 medo e encenar a dor.

Esse olhar sobre as manifestagdes feministas nasceu do desejo de
pensar esteticamente as “Femen”, a “Marcha das Vadias” e as “Pussy Riot”
e, por extensao, compreender a alegria como uma emogao que as caracteri-
za, e que, assim, se configura como um diferencial em seus modos de fazer
manifestacdes.

Comecei a me perguntar pela construgao da performance destas fre-
quentemente chamadas de “loucas”, as “Femen”, quando tomei conheci-
mento de como protestavam em favor de um prefeito de uma cidade qual-
quer da Ucrénia, ou mesmo quando protestavam contra o turismo sexual e
o patriarcado, e que, obviamente, ganharam de imediato lugar na imprensa
mundial, pois eram mulheres convencionalmente bonitas e protestavam
desnudas. Seus corpos despidos causavam um estranhamento, porque
elas ndo vendiam cerveja, mas promoviam reivindicag3o politica.

Depois de me deixar impactar pelas “Femen”, vieram as “Pussy Riot”,
com seu show dentro de uma catedral que as levou a visibilidade global e
a prisdo. Também em sua performance, a alegria era uma estratégia de
expressdo. E, por fim, voltei a encontrar essa mesma emoc¢do na “Marcha
das Vadias”.

Tal “coincidéncia” comegou a se configurar como uma caracteristica,
um atributo, um valor das manifesta¢des de protestos feministas, e esta se
tornou a tese que se defende neste artigo.

Com o tempo, tenho encontrado outros exemplos histéricos que sus-
tentam esse olhar sobre o desejo de se expressar com alegria, que, ainda
que n3o sejam abordados neste texto, apoiam meu ponto de vista. Por
exemplo, as sufragistas, mulheres da primeira onda feminista, que luta-
vam pelo voto na Inglaterra, portavam bandeiras coloridas e usavam car-
ros alegéricos carregados de flores em seus protestos. Porém, como ndo
conseguiam mudancas, teriam decidido pelo apelo tragico para chamar a
atenc¢do. Uma de suas lideres em 1913, Emily Wilding, parou em frente a um
cavalo de corrida do rei em Epsom, e morreu ao ser atropelada pelo animal.
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Algumas das interpretag¢des do ato dizem que ela queria colocar uma ban-
deira colorida, que representava o movimento sufragista, no cavalo; outras,
que foi a Unica maneira que o grupo encontrou de chamar aten¢do. N3o
custa lembrar que em 1918 elas conseguiram o direito ao voto, para as mu-
lheres casadas e/ou que possufam propriedades. Em 1928, conseguiram
o voto mais abrangente, de modo que todas puderam votar (Farik, 2008)'.

A bibliografia mais tradicional, que da sustentagdo teédrica a ale-
gria, foi produzida por Sigmund Freud (1927/1996) e por Henri Bergson
(1900/1983). No entanto, ambos pensadores estavam dedicados a pensar
o humor como negativo, em especial a partir do riso que teria uma func¢do
reguladora cujo principal objetivo seria, por meio de destacar os defeitos e
o ridiculo do outro, criticar a “anormalidade”. Assim, foi necessdrio buscar
autores mais contemporineos, que agregam uma visdo critica do patriar-
cado como Martha Nussbaum, Nadya Tolokonnikova, Marcia Tiburi e, eu
mesma, pois busco me aproximar de um aspecto muito pouco estudado
do feminismo: sua alegria. Optei por uma aproximagdo arqueolégica de
certas imagens que aparecem nas performances, em alguns momentos,
buscando compreendé-las a partir da tradi¢do iconografica ocidental, em
outros, contrastando com seus usos nos contextos contemporaneos.

A principal autora que utilizei para tentar explicar o fenémeno da ale-
gria como forma de expressao do feminismo foi Martha Nussbaum. Para
esta pensadora, as emogdes se encontram estreitamente conectadas com
a ac¢do. Ainda que seja muito dificil atrelar diretamente uma emocgao a uma
acdo particular, podemos identificar na reagdo ao medo um movimento de
tentar escapar, que a ira gera uma vontade de represalia, e o amor d4 lugar
ao desejo de proteger e de estar com o sujeito de nosso amor (Nussbaum,
2008, p. 162). No entanto, nem todas as emog¢des nos ddo um caminho
prévio ou claramente definido a seguir. As emogdes sdo juizos em movi-
mento, devido ao fato de seu contetdo avaliativo possuir uma estreita co-
nexdao com a motivagdo, dentro de um campo complexo no qual atuam as
crengas e os desejos (p. 163). Assim, é sempre sutil definir o que provoca
a acdo. Por exemplo, Nussbaum (2008) afirma que a alegria ndo inspira
desejo algum, para logo retificar sua afirmacao, apontando que o fim em si
mesmo é préprio da alegria, gerando o desejo de expressa-la escrevendo,
fazendo amor, escutando o Concerto para violino de Dvorak (p. 162). Repito
os exemplos dados pela fil6sofa para apontar neles um elemento muito im-
portante, inclusive para a autora citada: a alegria gera o desejo de criagao,

' Ver também https://www.natgeokids.com/au/discover/history/general-history/suffragettes-facts/
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essa é a demanda de parte do feminismo, criagdo de um novo paradigma
de existéncia, de experiéncia, de ser humano, “uma abertura a invencdo
pessoal e a diferenca” (Tiburi, 2016, p. 18), como propde Marcia Tiburi e
também a Pussy Riot, Nadya Tolokonnikova. A alegria, mais que uma cate-
goria moral, é aqui um valor ético.

Neste trabalho, abordarei a alegria como um viés ético, ou seja, como
resultado das instdncias éticas que a militdncia feminista propde ao cendrio
politico, especificamente nas performances politicas, em termos de repre-
sentagdes que buscam transformar as forgas hegemonicas que submetem
as mulheres e seus corpos. O valor moral implica uma obediéncia as regras
sociais ja existentes, enquanto as virtudes éticas sao aquelas desenvolvidas
na prdtica e orientadas para a conquista de um fim. A ética exige que se
reflita sobre as regras existentes, e se faca tudo para melhorar o mundo.
E a ética que estd na base da militancia em geral e, no contexto das a¢des
feministas, a alegria se torna um valor ético, pois esta emog¢do questiona as
regras do patriarcado com o objetivo de aprimorar a experiéncia humana.

No entanto, este texto é um acessério, uma decoragao, um orna-
mento as discussdes mais densas do feminismo, e com ele pretendo apon-
tar para a alegria como um ethos fundamental do feminismo, como uma
emocao resistente contra a violéncia patriarcal recorrentemente produtora
de dor, embasada no conceito de pacifismo, o que transforma uma forma
politica e ética em uma estética.

“ENQUANTO O MUNDO FOR GOVERNADO POR LIDERES
POPULISTAS E MISOGINOS, FEMEN CONTINUARA A CACA-
Los”, INNA SHEVCHENKO (VALDES, 2019)

Figura 1: Inna Shevchenko

Fonte: https://www.pts.org.ar/spip.
php?page=boletin_nota&id_article=24145
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Comecei a tentar entender as a¢des das “Femen” e logo expandi as
consideragdes a que estava chegando a “Marcha das Vadias” e aos pro-
testos feministas em geral. Comecei analisando as partes — como se apre-
sentavam as ativistas do “Femen” — para tentar encontrar uma visao mais
ampla. Esse procedimento estd apoiado em uma compreens3o da imagem,
da prépria superficie do corpo posto na cena publica, como uma alegoria.
Essa figura retérica tem como movimento de linguagem jogar com o du-
plo sentido, com o sentido figurado. Recordemos que, etimologicamente,
alegoria significa “dizer o outro”, dizer alguma coisa diferente do sentido
literal. Nessa aproximacdo ao fato politico, entendemos que o corpo semi-
nu das ativistas, que também carregam na cabeca uma guirlanda, n3o é
literal. N3o, ndo é; este corpo representa. Ao representar, as “Femen” acio-
nam simbolos antigos de semelhanca, e, a0 mesmo tempo, estabelecem
novas relagdes expressivas. Acionar antigos simbolos provoca emersao de
um elemento reconhecivel que dispara o significado novo, ou inesperado;
movimento necessario para a interpretacao alegdrica. Da prépria criagao
alegérica, no ato de compor a representacdo, foram excluidos procedimen-
tos que seriam validos em outra situagdo; nesta situagado, expressdes inade-
quadas sdo reduzidas, termos apropriados em outro contexto s3o cortados
totalmente ou podados. O propésito é produzir persuasdo, uma caracte-
ristica central da alegoria barroca, que se configurava como ensinar (do-
cere), entreter (delectare), mover (movere); nesse novo contexto cultural, a
persuasdo é acionada com objetivos politicos que também est3o buscando
induzir a a¢do, ou, melhor dizendo, a uma transformacao.

N3o podemos desviar da ideia de que, no século XVII, o objetivo da
persuas3o era moral, pois buscava promover uma obediéncia as regras de
cunho cristdo, com valores existentes naquele momento; enquanto na con-
temporaneidade se busca uma ag3o ética, como a a¢do das “Femen”, e das
feministas em geral, que estdo querendo provocar que se conjeture sobre
as regras existentes, e, no caso do feminismo, que se critique e mude os
valores hegemdnicos do mundo atual.

Como chegar a essa proposi¢ao? Também, para tanto, escolhemos
o caminho barroco, analisando a parte para chegar ao todo. Vamos a ela.

O corpo da mulher foi acumulado de sentidos e formas ao longo dos
milénios de formac3do da cultura ocidental. Podemos rastrear essa configu-
racdo, como propde a metodologia subjacente a arqueologia foucaultiana,
com a qual é plausivel estabelecer uma série de no¢des que dio substancia
a formagdes discursivas e ao arquivo que configuram imagens, propiciando
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que se defina um campo visual como s3o os enunciados, um campo enun-
ciativo e as préticas discursivas que alimentam essas imagens.

Comecei por decodificar a imagem publica do corpo das ativistas do
“Femen” por uma pequena parte, pelo acessério que as caracteriza: a guir-
landa de flores que levam na cabeca. Em seu site, as militantes afirmam
que a coroa de flores é o simbolo da feminilidade, orgulho de n3o ser sub-
missa, configurando-se assim como uma coroa do heroismo?. No entanto,
esse acessério aparece em imagens muito antigas das mulheres, mas nao
tdo antigas como se poderia supor.

No Ocidente, uma das referéncias mais antigas é literdria, e pode ser
encontrada na Metamorfose de Ovidio (2002), na qual o poeta escreveu a
seguinte descri¢do do rapto de Europa por Zeus:

e pouco a pouco, o medo eliminado, agora os seios dela o
emprestam de modo que com sua m3o virgem ela o apal-
pe, reze os chifres, para que vocés guirlandas impecam
novas. Também se atreveu a virgem real, ignorando quem
montava, na parte de trds do assento do touro: quando o
deus, da terra e da costa seca, insensivelmente, as falsas
plantas dos pés, a primeira coisa que pde nas ondas; a
partir dai se vai mais longe, e através das superficies do
meio do ponto levo o botim. Ela se assusta e, arrancada
do seu litoral abandonado, vira os olhos para ele, e com
a mio direita tem um chifre, o outro nas costas impos-
to é; trémulas suas roupas ondulam com a brisa. (Ovidio,
2002, pp. 866-875)

Com a cena do rapto de Europa, se instala, na cultura ocidental, a fi-
gura da mulher com a coroa de flores, e com pequenas variagdes vai signifi-
car frequentemente o mesmo: pureza, virgindade, sexualidade. A guirlanda
também aparece coroando Cecilia, uma santa mértir do século Il da Era
Comum, que se tornou a protetora dos musicos, cantores e poetas; mas s6
a partir do século XV comecou a ser representada com as flores na cabecga.

No século XVI, a imagem de uma mulher com uma guirlanda de
flores como coroa aparece, por exemplo, na poesia mistica de Juan de la
Cruz. No poema do Cdntico espiritual, “Canciones entre el alma y el espo-
so”, aparece assim:

Esposa:
De flores y esmeraldas,
en las frescas mafianas escogidas,

2 Ver https://femen.org/about-us/
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haremos las guirnaldas,
en tu amor florecidas,
y en un cabello mio entretejidas.

En solo aquel cabello

que en mi cuello volar consideraste,

mirdstele en mi cuello

y en él preso quedaste,

y en uno de mis ojos te llagaste. (Cruz, 1821, p. 81)

No poema, um didlogo entre o esposo e a esposa, que em um cena-
rio pastoril intercambiam juras de amor, as flores tém uma conotagdo de
felicidade pelo matriménio, associada a natureza. A representac¢do destaca
a pureza na relagdo amorosa. Mas, mesmo numa representagao mais car-
regada de sensualidade, como costumava ser o recurso a mitologia a partir
do Renascimento, a guirlanda estard impregnada da mesma simbologia:
uma mulher preparada para o casamento. Tal como aparece na obra do
pintor italiano Verenose, que, em uma versdo mais sensual, apresenta o
Rapto de Europa (entre 1575 e 1580).

A cena representada por Veronese foi ambientada na clareira de um
bosque perto do litoral, no qual alguns raios de Sol atravessam uma densa
folhagem para iluminar a protagonista. Os acontecimentos se sucedem de
forma relaxada, evocando uma cena mundana da Veneza da época, isto é,
uma nobre a que ajudam a se enfeitar. Europa, sentada no lombo do touro,
ostenta brincos e colar de pérolas, joias tipicas de uma esposa veneziana;
duas criadas a vestem como se a estivessem preparando para a marcha
nupcial, enquanto outras duas se ocupam de recolher flores que formam
guirlandas (principalmente rosas) e as macgas (ou talvez sejam péssegos),
que s3o jogadas pelos cupidos. Na margem direita do quadro aparece uma
vaca marrom, um detalhe que lembra a passagem em que Ovidio conta que
Zeus se misturou com outros animais que estavam pastando. Pendurado
em uma drvore localizada no limite da clareira na qual estd ambientada a
cena principal, se encontra a cesta de vime que Europa deveria encher de
flores, e que indicaria que a jovem ja abandonou a antiga vida e estaria
preparada para a sexualidade. E precisamente essa arvore o elemento que
introduz o observador no segundo plano, com o cortejo formado por Euro-
pa e suas damas sendo conduzido até a praia por um cupido que carrega
a tocha ardente do amor. Finalmente, ao fundo, se vé o casal na dgua, en-
quanto as donzelas, mais que adotar uma atitude de desespero, parecem
aceitar a nova vida a que se dirige sua senhora (Costa, 2017, p. 67).
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Figura 2: Alegoria da Primavera, Sandro Botticelli, 1482,
témpera sobre madeira, Galeria Uffizi, Florenga

Fonte: Sandro Botticelli — La Primavera — Google Art Project

No século XV, Boticelli, numa de suas imagens mais conhecidas,
a Alegoria da Primavera, sob a suavidade de uma cena campestre, guarda
também uma histéria de violagdo. Em um bosque de laranjas e de lou-
ros, sobre um verde chao salpicado de flores, estd uma divindade ou uma
mulher especial que se posiciona no meio da composicdo, justo no ponto
de fuga, da perspectiva renascentista. Vemos laranjeiras que se abrem em
forma de um arco, emoldurando, e destacam a centralidade tanto formal
como temdtica da obra. Trata-se do afastamento dessa mulher, que se se-
parou do grupo indo para o fundo do bosque. Isso pode ser percebido pelo
lugar ocupado por sua figura, estando também em destaque seus gestos.
Seu movimento dd lugar a uma bela jovem, que vai vestida com um adorno
floreado, coroada com flores, ao mesmo tempo que as espalha pelo chio.
Seu rosto nos olha com um suave sorriso, enquanto a seu lado, outra jo-
vem, com os mesmos tragos faciais e com cabelos loiros, expele flores pela
boca, as quais caem sobre a jovem de vestido floral. A jovem que cospe
flores esta vestida com um suave tecido transparente, e, por sua vez, estd
sendo raptada por um jovem alado que, com a testa franzida, sopra sobre
ela. No lado esquerdo da composicdo, trés jovens também loiras formam
um conjunto por suas maos enlagadas, representando um elegante baile.
Aquela que da as costas ao observador estd olhando um jovem cujos proé-
prios olhos se dirigem para o céu, ignorando-a. O jovem indiferente estd
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armado com uma espada e com um pau no qual se enroscam duas serpen-
tes, e, com um de seus bragos, afasta umas nuvens negras que parecem ter
a intencdo de entrar no bosque. Culminando a figura central, estd um meni-
no alado e rechonchudo, que sobrevoa a cena, olhando, ainda que com os
olhos tapados, com seu arco e flecha, as trés mulheres que dancam.

Quem s3o esses personagens? A figura central é a deusa Vénus, que
abre caminho a Flora, a ninfa da primavera. A jovem de vestido transparen-
te é Cloris, perseguida por Zéfiro, o vento suave e agraddvel da primavera,
que, com seu hdlito, transforma a ninfa em primavera. No lado esquerdo,
as trés loiras s3o as trés gragas; elas estdo ao lado de Hermes-Merctrio
(que pode ser identificado por seus pés alados), também é ele que com sua
varinha afasta as nuvens. Em sua tunica vermelha estdo pintadas chamas
douradas. Por ultimo, o menino vendado é Cupido-Amor; apesar de sua
cegueira, langa, com absoluta seguranga, sua flecha.

Nas fontes literarias de Botticelli, apontadas fundamentalmente para
Ovidio em cuja obra se descreve a chegada da esta¢do da primavera através
das metamorfoses da ninfa da terra, Cléris, em Flora, por obra do vento
Zéfiro. Aqui estd nosso ponto: o vento Zéfiro se apaixona por Cléris e a
possui violentamente; arrependido de sua violéncia, transforma a ninfa em
Flora. Ou, como aparece na Wikipédia (“Cléris”, 2018), com o mesmo texto
no blog Mitologia Grega (Costa, 2015): “apesar do estupro, Zéfiro a tratou
bem, chamando-a de noiva, e n3o tinha mais queixas do deus, que deu-lhe
um jardim de flores” (para. 4).

O uso dessas referéncias, ainda que superficiais, é para mostrar a
banalizacao de uma descricao de violéncia contra a mulher, mesmo na era
digital, ja que a passagem dessas fontes narra a experiéncia de Cléris sem
nenhuma ressalva ou critica. Nessa breve e “inocente” descricao, temos a
resposta de muitos paises a violéncia sexual: o casamento da vitima com
seu agressor outorga perd3o a este. Por esse caminho, encontramos uma
conexdo entre a pintura e o campo politico contemporaneo, ja que uma das
figuras representadas foi vitima de violéncia sexual. O que parece aleatério
e fortuito, uma mera coincidéncia, faz parte de meu argumento de que as
simbologias se acumulam e permanecem no imagindrio, ainda que am-
bas representacdes — a das “Femen” e a da alegoria renascentista — ndo
sejam imediatamente acionadas pelo receptor da atualidade. Nesse acu-
mulo de representacdes das mulheres, que poderiam configurar um “femi-
nino” politizado, como lembra Marcia Tiburi (2016), o feminino se torna
“feminismo”.

Assim, a Alegoria da Primavera contém varios niveis de leitura: um
mitolégico, cuja explicagdo é unanimemente compartilhada; um filoséfico,
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propiciado principalmente pela filosofia da academia neoplaténica; um
histérico-dinastico, relacionado com as peripécias da época do artista e a
gratificacdo a um cliente e de sua familia.

No centro do quadro se encontra Vénus, simbolo neoplatdnico do
amor mais elevado, que observa toda a cena. A interpretacdo filoséfica refe-
re que a estacdo da primavera se narraria como a prépria emog¢ao do amor
em seus diversos graus, chegando a despegar o humano do mundo terre-
nal para leva-lo ao espiritual: Zéfiro e Cléris representariam a forca do amor
sensual e irracional, que é fonte de vida (Flora), e transmite a mediacdo de
Vénus e Cupido, transformando-se em algo mais perfeito (as Gragas), para
depois empreender o voo para as esferas celestes, guiado por Mercurio.

O que temos na cena de Botticelli é a transformacao de Cléris em
uma deusa da primavera, ou, desmontando a alegoria: a transformacao de
dor e ultraje em alegria. Para tanto, comparamos a representagao de Cléris
com um texto de uma iconologia da época, justamente a alegoria da alegria
proposta por Cesare Ripa. A obra de Ripa, cuja Iconologia foi publicada em
1593, se converteu em uma guia para a elaboragao de imagens que servem,
desde o século XVI, para orientar artistas e poetas em seu processo de
tornar visiveis os conceitos. Ripa (1593/1995) define a alegoria da alegria:

jovem de frente grande, carnosa e despejada. Ird vestida de
branco, pintando-se dito vestido com verdes folhas e flo-
res rosas e amarelas, coroando sua cabega com guirlanda
de variadas flores. Na mao direita carregard um recipiente
de cristal cheio de vinho tinto, e na esquerda uma grade
taga de ouro. Serd de gracioso e belo rosto e aparecerd em
atitude de bailar agilmente sobre um prado plantado de

flores. (p. 75)

Ao revisar as nove acepgdes que compdem a alegoria da alegria po-
demos perceber que em nenhuma delas a imagem aparece desnuda, ainda
que em todas esteja presente a mulher jovem como imagem da alegria
porque essa emocdo nos manteria jovens e “as flores sdo antigo indicio de
festa e alegria” (Ripa, 1593/1995, p. 77). Depois de descrever a imagem que
deve tomar a alegoria da alegria, Ripa comeca a descrever esta emoc3o: “a
alegria é uma paixdo de dnimo, inteiramente atenta ao prazer que produz
alguma coisa, contemplando-a intrinsecamente, de modo sobrenatural; ou
bem, atende as coisas que, extrinsecamente, alcangam seus sentidos, seja
por acidente ou seja por natureza” (p. 76).

A conexdo da primavera e das flores com as mulheres frequente-
mente volta a ser acionada pelo movimento feminista como um lugar de
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reivindicacdo. Dois exemplos separados no tempo e no espago podem nos
dar uma dimensao dessas imagens: um deles se trata da marcha da prima-
vera das mulheres, que primeiramente aconteceu em 1968 (segunda onda
feminista) na Franca; e outro exemplo vem do Brasil, onde, em 2015, apés a
presidenta Dilma Rousseff sancionar a lei contra o feminicidio, a primavera
das mulheres teve sua diviséria com a quinta “Marcha das Margaridas”,
reunindo mulheres agricultoras, indigenas e quilombolas. Por ultimo, te-
mos a primeira marcha da mulher negra, que juntou mais de 100.000 mu-
lheres nas ruas de Brasilia, mulheres contra o deputado Eduardo Cunhas,
que marcharam no Rio de Janeiro e em S3o Paulo. Ou seja, a marcha das
mulheres se multiplicou. Elas usaram em seu favor as alegrias da femini-
lidade para pintarem os corpos, fazerem cartazes floridos, usando a re-
feréncia das flores como algo visualmente fragil, mas com fortes raizes,
criando as cirandas femininas com musica e poesia. A alegria é a estratégia
de reivindicagdo; seus corpos nus pintados, suas perucas coloridas, seus
cartazes decorados e suas cangdes animadas.

Ainda que os regozijos e as festas publicas das “Femen” se acerquem
muito ao que estd descrito para orientar a iconografia da alegria em Ripa,
na performance das mulheres ucranianas aparece uma diferenca importan-
te: elas se manifestam sempre peladas e a alegoria da alegria vai vestida.

Para seguir nessa interpretagcdo, podemos recorrer a outra alegoria
de Ripa, a alegoria da verdade, apresentada como uma “mulher belissima
e desnuda”, e assim estd para nos mostrar “que a simplicidade lhe é cona-
tural”, ja que é

a verdade um hdabito de dnimo disposto a nio torcer o
rumo da lingua do reto e préprio daqueles casos dos que
fala ou escreve afirmando-o sé o que é e negando-se aquilo
que n3o é, sem dar em mutagdo do pensamento. (Ripa,

1593/1995, p. 391)

3 Eduardo Cunha foi um deputado que, como lider do congresso brasileiro, promoveu o impedimento
da presidenta Dilma Roussef em 2016. Também promovia uma pauta conservadora, impedindo a
tramitagdo de qualquer projeto mais conectado com as reivindicagSes das minorias histéricas brasilei-
ras: LGBTI, mulheres, negros, indigenas.
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Figura 3: Alegoria da verdade, Cesare Ripa, 1630

Fonte: Taula: Quaderns de pensament (45),
2013, Universitat de les llles Balears

E, assim, chega ao século XXI, como uma representacio associada a
virgindade, a pureza, a simplicidade e a festa, a qual pode ser encontrada
em imagens, como a foto de uma rica herdeira colombiana que, no seu
casamento, associa sua figura a simplicidade, na celebragio do seu casa-
mento com um principe do Moénaco. E essa a representacdo que reencon-
tramos no casamento de uma jovem rica, no século XXI, que, junto com
suas amigas, se fez fotografar usando o mesmo acessério. A ceriménia de
casamento dessa mulher é contempordnea as a¢des das “Femen”; no en-
tanto, a simbologia é diametralmente oposta. Uma recupera a representa-
¢do renascentista de celebragdo do matriménio, enquanto as ativistas, nao.

O que nos leva a pergunta: como um modo de performar as emogdes
afetivas, tradicionalmente associadas a natureza e ao casamento, passa a
ser atributo de ativistas feministas?

A resposta poderia estar no significado oculto da alegoria: uma mu-
lher seduzida, sequestrada e logo violada, violéncia amenizada pelo marco
de uma cena pastoril, na qual uma jovem esta colhendo frutos e flores no
meio de uma manada, provocard sempre uma tensdo quando vemos a ima-
gem de uma mulher com guirlandas no cabelo. Lembremos, com Marcia
Tiburi (2018), que
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para docilizar as pessoas marcadas como mulheres, foi
inventado o “feminino”. O “feminino” é o termo usado
para salvaguardar a negatividade que se deseja atribuir
as mulheres no sistema patriarcal. Elogiado por poetas e
filésofos, o feminino nada mais é que a demarcacgdo de
um regime estético-moral para as mulheres marcadas pela
negatividade. (p. 50)

Com essa soma de imagens, concluimos que a desnudez das “Fe-
men” complementa a alegria com a verdade, tornando-as uma agao politica
carregada da forca de expor ou desnudar uma verdade e seduzir os olhares
para elas por meio da alegria, sentimento vivo que deve manifestar-se com
signos exteriores.

Em geral, ¢ a instituicdo que tem a funcdo de manter a ordem que
reage violentamente, levando presas as mulheres que resistem quanto po-
dem, criando um violento contraste entre a ordem patriarcal, com seu bra-
co armado — a policia — e o corpo desnudo, enfeitado com flores das “Fe-
men”. Normalmente sdo homens arrastando a prisdo essas mulheres. Ao
apropriar-se de uma imagem do feminino enraizada no imagindrio ociden-
tal, as feministas do “Femen” buscam resistir por meio de uma linguagem
que é conscientemente oposta a cultura dominante, mas ambiguamente
participante dela.

A MARCHA COM HUMOR

A promessa ¢ o que ja temos: alegria politica contra os afetos da
depressdo e da tristeza politicas que até agora nos fizeram acreditar
que a politica é um territério insuportavel. (Tiburi, 2016, para. 16)

A “Marcha das Vadias” ou das “Galdérias” (Portugués euro-
peu), “Slut Walk” (em Inglés), “Marcha de las Putas” (em Espanhol),
“ulZl 771" (em Coreano), é um movimento global que surgiu a partir de
um protesto realizado em 3 de abril de 2011, em Toronto, no Canadg, a luz
da sugestdo de um policial para que as mulheres usassem roupas recata-
das se nao quisessem ser violadas. Depois desse impulso inicial, a nova
forma de protesto se internacionalizou e é realizada em vérias partes do
mundo, do Canad4 até a Coreia.

Seu motivo inicial reside na crenca de que as mulheres que s3o viti-
mas de estupro pediram isso devido a suas vestimentas. Em suas inimeras
versdes, a pauta de reivindicagdo se ampliou, por exemplo, reclamando a
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despenaliza¢do do aborto em paises onde esse direito ainda n3o é reconhe-
cido. Essa marcha se caracteriza assim porque as pessoas que protestam
usam roupas consideradas provocantes pelo patriarcado, tais como, espar-
tilho, minissaia ou transparéncias. A roupa é uma expressdo ambigua entre
a fantasia e a reivindicagdo de um corpo de uma sujeita que tem a liberdade
de expressar-se. As pecas de tradigdo erética, como o espartilho, cuja ori-
gem implica uma submissdo do corpo a uma configuracdo do feminino —a
cintura fina — e que muitas vezes levou as mulheres a sufocarem-se por
falta de espago para respirar, s3o agora usadas como uma bandeira de luta
pela liberdade do corpo.

Figura 4: “Slut Walk”, Toronto

Fonte: Cuter, 2012

Uma das lideres da marcha no Brasil, precisamente em Curitiba, as-
sim explica essa ag3o:

a marcha das vadias surgiu no Canadd, em 2011, e se tor-
nou um movimento mundial. O principal motivo foi por
culpar uma mulher por seu estupro. A luta é a de que a
mulher nunca tem culpa, a culpa sempre é do estupra-
dor, do opressor. A irreveréncia das “vadias” ja comeca
por seu nome, usado ironicamente, questionando termos
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pejorativos utilizados para infamar a figura feminina. De-
pois do episédio do Canada que deu origem a marcha,
em que um policial culpou uma menina por haver sido
estuprada, sob a justificativa de a jovem estar usando rou-
pas inadequadas e se comportando como uma “slut”, as
mulheres do pafs se indignaram e juntas acordaram dar
o grito da “slut walk”, no Brasil transformada em marcha
das vadias: “se uma ¢ vadia todas somos vadias”. Além
do nome, as vadias se disfarcam e gritam por liberdade
de género, gritos como “o corpo é da mulher ela ‘d4’ para
quem quer”, ou, “se, sou vadia e os impostos me comem
todo dia...”. Muitas marcham com os seios de fora, mos-
trando o corpo sem vergonha sendo um espago para to-
dos, sem preconceitos, logo a marcha foi aumentando seu
manifesto, acolhendo causas de género, homossexuais,
transexuais, prostitutas, mulheres negras, indias e todos
aqueles que sofrem algum tipo de opressdo. A marcha das
vadias é a marcha de todas as bandeiras; no Brasil existe
um forte didlogo entre todas as marchas de vérias cidades;
juntas fazem uma grande corrente pela igualdade de gé-
nero, contra a violéncia contra a mulher, e, principalmente
a postura cultural, pontuando sempre a educagio, educar
aos homens para que ndo ataquem as mulheres e n3o as
mulheres para que se oprimam. A autoestima é um ponto
importante da causa; as vadias fazem campanhas para que
as mulheres se apropriem de seu corpo, se toquem, e se
amem como s3o, fugindo dos padrdes impostos pela mi-
dia. (A. Viana, comunicag3o pessoal, 8 de margo de 2016)

Figura 5: “Marcha das Vadias” Curitiba, 4 de julho de 2015, Curitiba

Créditos: Lina Faria
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Além da fantasia, outra caracteristica dessas marchas s3o os inume-
ros cartazes feitos a8 mao, individualizados, com frases poéticas, bem-hu-
moradas e ludicas. Cito alguns exemplos: “me quieres virgen/me quieren
santa/saben qué: me tienen harta” (Matagalpa, Nicardgua), “nunca tuve
mas religion que un cuerpo de mujer” (Quito, Equador)”, “no quiero su
piropo, quiero su respeto”, “si ser feliz, libre es vestirme como quiero es ser
puta, entonces si, soy bien puta” (Cidade do México, México).+4

Como explica Constanza Botero (2017), “rir ajuda a relevar o sem
sentido, se burla do absurdo, e a0 mesmo tempo, reconhece sua presen-
ca, 0 que torna o riso um processo de purificagdo, uma forma de catarse”
(p- 193). Com risos, fantasias, humor e poesia, as marchas das vadias por
todo o mundo adquiriram um aspecto ludico, no qual a brincadeira e a
festa movimentam um discurso reivindicativo diferente daquele mobiliza-
do pela palavra “luta”, cujo sentido literal — uso de forgca ou outros meios
(armas, enganos, etc.) em um confronto violento contra outra pessoa ou
animal para derrota-lo e alcancar um fim — é substituido pela celebracio,
pelo encontro de pessoas para se divertir ou celebrar um evento, encontro
no qual as pessoas costumam dancar, comer, para finalmente brincar, isto
é, exteriorizar ou manifestar o sentimento de alegria como forma muito
viva e evidente.

Outra vez a comparagdo nos ajuda a perceber os valores intrinse-
cos as marchas feministas, uma vez que sdo bem distintas as marchas
contra as reivindica¢des feministas, a saber, a despenalizagdo do aborto,
o matriménio igualitario, a liberdade de vestir-se sem os distintos véus.
Nestas ndo sé se exige uma plataforma politica conservadora, como, prin-
cipalmente, se desindividualizam as participantes. Na marcha da familia
em Paris, por exemplo, todos carregavam a mesma bandeirinha rosada ou
azul indicando s6 como duas as possibilidades de sexo biolégico, cartazes
industriais e um discurso uniforme pela preservagio da familia heteronor-
mativa: “queremos uma sé familia”. Esta é a familia ideal: pai, mae e filhos,
negando todas as outras possibilidades de familia: pai solteiro, mae soltei-
ra, vitvas e viuvos, avds encarregados dos netos, casais homoafetivos, etc.

4 Os cartazes foram tema de uma matéria jornalistica de E/ Pais, que também faz referéncia ao cres-
cimento das marchas espanholas (“‘Somos histéricas’: los carteles de la manifestacién feminista del
8M”, 2019).

72



Maria Céandida Ferreira de Almeida

Alegria e humor nas manifestagdes feministas

Figura 6: Marcha contra o matriménio
igualitdrio, Paris, maio de 2012

Fonte: Ocupan la sede socialista en Paris en una
multitudinaria marcha contra el matrimonio gay, 2013

Os lagos afetivos que propdem novas conjunturas e reinventam a
familia s3o ignorados ante o anseio de normatividade. A reivindicaggo prin-
cipal é da normalidade e contra tudo que esteja fora dessa ordem. Um
discurso presente nesses eventos é o da “naturalidade” dos matriménios
heterogenéricos e dos “direitos da infancia”. O apelo cientificista ignora a
prépria criagdo exclusivamente feita por fémeas entre as leoas, por exem-
plo. Isto é, na natureza é natural uma criagdo promovida por um sé sexo
biolégico, mas no discurso conservador ndo o é. Essa imagem, ainda que
exagerada, ndo oculta a expectativa cultural e ocidental de que as mulheres
sdo as principais e, frequentemente, as Unicas encarregadas da criag3o de
seus filhos. Os direitos sao cada vez mais “ideais”: um pai presente na edu-
cacdo, ambos amorosos e dedicados ao bem-estar de um filho obediente e
também heterossexual.

O “direito” tem por principio ser da “ordem normativa”, no 4mbito
social e institucional e é imposto por forcas hegeménicas para regular a
conduta humana. Falar de “direito das criangas” é condicioné-las a parti-
cipar de uma norma, anterior as suas necessidades subjetivas. Essa for-
mulagdo de regulamento estd baseada em um principio n3o de igualdade
de direitos, mas de controle de diferencas. E assim que o feminismo se
apresenta como uma

critica em relagdo ao patriarcado na forma de Estado,
Midia, Igreja, Familia, Capital. Todas essas instituicoes
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vendem sua ideologia como discurso verdadeiro, essencia-
lizando o feminino e as mulheres como suas portadoras.
E bom lembrar que as vozes nunca sdo neutras. As vozes
feministas, antirracistas e cientes das lutas de classes em
nossa sociedade patriarcal, ela mesma uma grande propa-
ganda, um sistema de autoelogio que precisa desabonar o
outro para sobreviver. (Tiburi, 2018, p. 51)

Contra a longa tradi¢do de regulamentos, de controle e de submissao
soam os gritos, os slogans e as risadas das feministas em seus distintos
formatos, entre os quais destaco as “Femen”, as “Pussy Riot” e a “Marcha
das Vadias”, com as fantasias que acercam as manifestantes ao baile de
Carnaval, buscando inverter uma ordem patriarcal que ainda segue organi-
zada sobre a dor e a opressao das mulheres.

Os discursos feministas dessas mulheres propdem alegre-critica
como discurso de protesto e reeducagdo social. Nao se pode esquecer que
a intelectual/critica feminista ndo trabalha isolada, sé com seus discursos
ou performances; ela tem estado atenta as relagGes entre seu trabalho e a
situacdo politica das mulheres, pois a exclusdo da arte feminista est4 rela-
cionada diretamente com o poder monopolizado pelos homens brancos.
Essa luta para apropriar-se do “eu” na arte estd relacionada com sua luta
para o empoderamento nas esferas econdmica, social e politica.

O BAILE REBELDE

Figura 7: Pussy Riot — cena na Catedral de Moscou,
quando foram presas, 21 de fevereiro de 2012

Fonte: https://www.infobae.com/america/mundo/
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O coletivo artistico musical russo Pussy Riot estd dedicado ao punk-
-rock; além disso, sua atuacdo também ¢é feminista. Seus trabalhos colo-
cam na cena politica uma provocagdo continua sobre temas, como a situa-
¢do das mulheres na Russia e, posteriormente, contra a campanha eleitoral
do Primeiro-Ministro Vladimir Putin no seu retorno a presidéncia do pafs.

Em fevereiro de 2012, durante um show-intervengdo na Catedral de
Cristo Salvador de Moscou, organizado sem autorizac3o laica ou religiosa,
trés mulheres da banda foram presas e acusadas de vandalismo. Seu julga-
mento se iniciou no fim de julho do mesmo ano e elas foram condenadas
a dois anos de prisdo. As “Pussy Riot” tinham o corpo totalmente cober-
to no show-protesto, uma vez que apresentavam, além dos vestidos muito
comportados, capuzes de esqui que cobriam sua identidade. No entanto,
as mascaras sombrias desse tipo de capuz foram substituidas por outras
de cores vivas e “alegres”.

Esse tipo de capuz que cobre o rosto, deixando a mostra somente os
olhos, frequentemente estd associado as forcas de operacdes classificadas
como “especiais”, tais como os rangers estadunidenses e o Grupo Aero-
mdvil de Forcas Especiais (Gafes, México), assim como aos protestos do
Exército Zapatista de Liberagdo Nacional (EZLN, México), cujo rosto, como
o de seu antigo lider, o subcomandante Marcos, nunca aparece descoberto.
Na Colémbia sdo os chamados “encapuchados”, isto é, sujeitos que s3o
compreendidos como ativistas libertdrios, por uns, ou como ameagantes
terroristas, por outros, que s3o identificados por esse acessério. Assim, o
uso de capuzes é visto como meio de encobrimento de assaltantes, terro-
ristas e ativistas, que os usam como forma de disfarce de sua identidade e
como protegdo contra os ataques com armas de gases por parte da ordem
publica.
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Figura 8: Pussy Riot

Créditos: Uropb MyxuH (https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Pussy_Riot_by_lgor_Mukhin.jpg)

Assim completamos um espectro de imagens nos quais o capuz ou
passa-montanha pode ser usado. Podemos contrastar essas imagens com
as da “Pussy Riot”. Nelas encontramos a violéncia do aparelho repressivo
do Estado. Em geral, esses capuzes s3o de cor preta, muito distintos dos
que portavam as “Pussy Riot” no show que as levou a prisdo. Esses eram de
cores vivas, mais préximos a fantasia de Carnaval. O corpo também estava
totalmente coberto pela mesma gama de cores. A festa carnavalesca, in-
tervalo temporal de inversdo da ordem estad evocada nessas mascaras das
“Pussy Riot”. Mas nao sé.

A brevidade do show teve alguns prolongamentos: um julgamento-
-espetdculo naquele mesmo ano de 2012, que as condenou a dois anos
de prisdo, um livro publicado por Nadya Tolokonnikova — Um guia Pussy
Riot para o ativismo —, e muitos protestos contra a condenagdo, como os
do artista russo Pyotr Pavlensky. A catedral se tornou um simbolo de que
as atuagdes feministas exigem consténcia; o livro orienta essa constancia,
ja que os protestos sdo uma arte efémera. Tratarei destes trés exemplos:
a catedral como um simbolo da restaura¢do constante do patriarcado, os
diferentes perfis dos protestos contra a condenacio e, finalmente, o livro
de Nadya.
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A CATEDRAL

[

Figura 9: Explosdo da catedral de Sao
Salvador, 5 de dezembro de 1931

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Christ_saviour_explosion.jpg

Com essas performances, presenciamos, midiaticamente, um afron-
tamento com a comunidade de argumentacao e sua dupla questao no con-
fronto entre intelectuais e ativistas: estd, de um lado, a afirmacgao feminis-
ta e, de outro, a concepgdo de uma suposta neutralidade de género nas
producdes do conhecimento. Parece um consenso entre as feministas que
esse campo de conhecimento n3o depende sé das estratégias de inser¢do
no interior das Ciéncias Humanas (e das Artes, neste caso), como tam-
bém na urgéncia de outras modula¢des de articulagao com as temdticas
tradicionalmente legitimas no campo politico mais amplo. Nancy Bauer
(2015/2019)° assim resume esse problema:

eu me preocupei com a questdo de como a filosofia femi-
nista pode ser entendida sem considerar a expressdo um
oximoro, uma contradicdo. Se a filosofia deveria investigar
os aspectos mais fundamentais do mundo com uma men-
talidade constantemente aberta, como pode uma pratica
filoséfica emanar e permanecer fiel a um compromisso

politico? (p. 9)

5 O livro foi publicado com o titulo How to do things with pornography, pela Havard University Press,
em 2015.
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Outro aspecto importante, o cendrio eleito como espaco do protesto:
a suntuosa Catedral de Moscou, um templo da igreja ortodoxa russa, que
tem sua prépria histéria. O imdvel estd associado ao modelo patriarcal de
memoria, pois foi construido por ordem de um czar em homenagem aos
mortos das guerras napolednicas em 1812, mas a catedral sé foi inaugu-
rada em 1883. Em 1931, a nova ordem politica — o socialismo soviético — a
derrubou totalmente, para dar lugar a construgdo do Palédcio dos Sovietes.
O templo foi destruido até aos cimentos com explosivos; as imagens da
destruicdo rememoram a prépria guerra que deu motivo a sua construgao.
Demolir o simbolo da forma de governo anterior ou construir por cima
de monumentos do passado é uma continua forma de construcio de me-
méria. No entanto, com o fim da URSS, na década de 1990, a catedral foi
reconstruida e voltou a ser consagrada no ano 2000.

Sua suntuosidade de desenho neobizantino contrasta com a irre-
veréncia punk-rock das jovens. Seu modelo de memdria contrasta com
a critica que promovem as cang¢des do “Pussy” a situagdo de submissao
das mulheres, a qual ndo mudou muito ao longo de tantas revolugdes e
contrarrevolugdes. E o mais grave: a igreja simboliza uma forma social — o
machismo — que atravessou a Revolug3o Russa, para continuar impondo-
-se no fim do sistema soviético. A manutencdo do templo indica que a es-
trutura social do patriarcado, um sistema hierdrquico e violento, ndo pode
ser apagado para sempre de uma sociedade, mesmo com uma também
violenta revolugao igualitéria.

Um ganho, como o reconhecimento da igualdade de tratamento que
deve ser dado a todos os cidad3os de uma nagdo, por exemplo, tdo bésico
e t3o sabotado por letras pequenas da lei, nao pode ser dado como adquiri-
do. Nunca se pode descansar sobre o que foi reconhecido como direito. Vi-
vemos uma época de mudangas em leis que ja haviam consolidado direitos
das mulheres. Por isso, a imagem da igreja reconstruida é uma perfeita me-
téfora de que a destruicdo material de alicerces do patriarcado n3o implica
que n3o seja possivel sua reconstrugido. O efémero do concerto das “Pussy
Riot” nesse espago abalou a certeza sélida dos valores hegeménicos mas-
culinos e o sistema reagiu com a forca que o caracteriza: carcere, processo,
julgamento e condenacio.

O PROTESTO DOLOROSO

Destacarei alguns protestos contra a condenagdo, em especial, um
protesto protagonizado por um homem - Pyotr Pavlensky —, um artista que
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fez algumas performances dolorosas para condenar a sentenca a prisao
das “Pussy Riots”.

O protesto que levou Pavlensky ao reconhecimento publico foi o ato
de costurar sua boca, apontando a censura a liberdade de expressao, que
pode ser um dos temas do processo contra as musicas da banda punk.
Assim, com o corpo torturado, entrou na catedral; a policia foi chamada
e o artista, levado para ser diagnosticado como enfermo mental. Outras
performances de Pavlensky incluem a autotortura, a mutila¢do, enfim, a dor
fisica (Pereira, 2016); todas expressdes da ordem patriarcal, o controle por
meio da dor e da abjecdo.

Atortura é conhecida, permitida e encorajada no espectro da domina-
¢3o, da submissdo, do controle sobre corpos, mas ndo pode ser registrada,
ou, pelo menos, o registro ndo pode ser tornado publico. A tortura, quando
se torna publica, exige uma reagdo. Aqueles que fazem tais imagens pu-
blicas buscam apoio para/contra um desempenho violento; portanto, nao
devemos divulgar imagens de inimigos torturados, pois eles justificam a
acado vingativa de sua comunidade, por exemplo.

As performances de Pavlensky também s3o da ordem do abjeto;
segundo Johanna Rodriguez Ahumada (2009), o abjeto é uma qualidade
que, em primeira instancia, transgride e perturba toda ordem. Por sua vez,
essa ordem é moldada por certa maneira de ver que governa sociedades,
comportamentos, valores e representagdes. Um aspecto a enfatizar sobre
o abjeto é o entendimento de que seus aspectos fundamentais est3o rela-
cionados a criminalidade, entendida como uma ameaga a seguranca onto-
l6gica dos sujeitos. Além disso, a relagdo entre a perversado, o mal, o horror
e os aspectos emocionais dos sujeitos esta presente, como externalizacao
de conflitos internos, entendidos como “doencas”.

Temos, entdo, cenas de perversio, de maldade, de horror, que podem
ser olhadas com preocupagdo, com medo, mas também com fascinacdo; o
recurso ao abjeto em um protesto estd embasado no fato de que no abjeto
se produz um olhar que se encanta pela transgressao do tabu que separava
o permitido do proibido. As cenas de horror exigem uma implicagdo do
espectador, que pode vir na forma de um julgamento moral, uma excita¢do
ou um sentimento incontrolavel de medo.

A autotortura de Pavlensky apela para essas emogdes, pois é dolo-
rosa e abjeta, e assim diametralmente oposta as manifestacdes tanto das
“Femen” como das “Pussy Riot”, cuja transgressdo é embasada na ale-
gria. Essa construcdo pode parecer maniqueista e simplificadora por es-
tar construida sobre um Unico caso, “Pussy Riot” em contraste com as
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manifestacdes de autotorturas de Pyotr Pavlensky. Espero demonstrar que
o guia de Nadya Tolokonnikova apoia mais minhas razdes.

O GUIA DO ATIVISMO QUE CONVIDA A ALEGRIA

Sorria como um ato de Resisténcia. Sorria e diga foda-se
ao mesmo tempo. Ria na cara dos seus carcereiros. Con-
venga seu carrasco a acreditar no que vocé acredita. Faca
amizade com os funciondrios da prisdo. Conquiste o co-
racdo de quem apoia os vildes. Convenca os policiais de
que eles deveriam estar do seu lado. Quando o exército se
recusa a atirar na multiddo de manifestantes, a revolucgo
vence. (Tolokonnikova, 2018/2019, p. 54)

E a resisténcia usou os mesmos recursos da tradic3o patriarcal: as
letras. No entanto, o livro ndao é um “manual” qualquer; ele nasce da ex-
periéncia provocada pela inquietude da musica que Nadya Tolokonnikova
manifestara na sua vida desde cedo. Com 14 anos escreve um artigo sobre
a poluicdo e a mudanga climatica. O jornal local nao sé nao publica, como
a orienta a escrever sobre temas mais préprios a infincia; a sugestao deles
foi escrever sobre o zoolégico. A menina desobedeceu a orientac3o e con-
tinuou se interessando por problemas politicos. Em 2011, funda, com suas
amigas, o “Pussy Riot”, depois de passarem cinco anos pesquisando sobre
ativismo, como fugir da policia, fazer arte sem nenhum dinheiro, pular cer-
cas e fabricar coquetel molotov (Tolokonnikova, 2018/2019, p. 9).

O livro estd dividido em 10 regras, além da introdugdo e das consi-
deragdes finais, que orientam o ativismo, segundo a perspectiva da artista.
Obviamente o guia é todo muito interessante, com regras que dizem: “seja
um delinquente artistico”, “seja pirata”, “sejamos pessoas”, etc. Mas me
dedicarei precisamente a regra que sustenta minha tese de que o protesto
das “Pussy Riot” estd embasado na alegria, ndao sé pelo uso de roupas e
passa-montanhas coloridos. Trata-se da terceira regra: “recupere a alegria”,
que tem trés epigrafes. A segunda esta reproduzida abaixo. A terceira, de
Frida Kahlo, abre este artigo. E a primeira é a epigrafe desta parte do texto.
Todas sdo relevantes porque destacam a importancia da alegria na vida
cotidiana da ativista, como valor epistémico, como a de Kahlo, para quem
a “tragédia é a coisa mais ridicula que existe” e, no ativismo politico, como
essa de Ralph Chaplin (como citado em Tolokonnikova, 2018/2019):

nds vivemos de amor e riso
Nos, que agora valemos t3o pouco.
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E n3o vamos nos arrepender do preco que temos que
pagar.

Ralph Chaplin, “Commonwealth of Toil”, 1918.

(para os wobbies, trabalhadores indus-

triais de todo mundo). (p. 54)

Todas as epigrafes apontam para uma ascens3o do riso como arti-
manha metaférica para tratar da crise do sujeito moderno, que podemos
caracterizar como sendo o homem, de epiderme branca, crist3o, ocidental,
principal agente da producao industrial, ante a nova conjuntura de poder
de género, que costumamos chamar de “p6s-moderna”. Também pode-
mos entender que a alegria pode ser configurada como uma perspectiva
das chamadas minorias, em contraste com um discurso patriarcal, que
costuma prevalecer-se como “racional”.

Vamos a nossa regra: “recupere a alegria”, a qual Nadya Tolokonniko-
va abre com as seguintes palavras:

viveremos de amor e riso

Este capitulo é dedicado a todos os prazeres, tanto ter-
renos quanto de outros mundos. A alegria é meu capital
maximo, mas reside em mim, e ndo em um banco. O que
me da alegria é minha arte, um cabaré politico barbaro
e primitivo. Ainda que n3o pareca t3o festiva, ela me faz
feliz. Encontrei alegria mesmo dentro da pris3o, breve-
mente e em segredo. (Tolokonnikova, 2018/2019, p. 55)

Cada regra tem uma subdivis3o fixa: é aberta com uma apresentagado
intitulada “palavras”, seguido de um relato com uma descri¢do ou refle-
xdo sobre a agdo que funcionaria como guia e assim se intitula “a¢des”. A
ultima parte é denominada “herdis”, um apartado que homenageia o que
serve de referéncia para essa regra.

O que temos em maos é uma deliciosa e provocadora mistura de
autobiografia, reflexdo e proposicdo. Nessa regra “recupere a alegria”, Na-
dya retoma o movimento. Dada como referéncia e método para a criagdo
musical: “a técnica de colagem dadaista me parece belissima, subversiva,
divertida, sedutora, instigante” (Tolokonnikova, 2018/2019, p. 58). Como
compositora, Nadya entende que a técnica propicia que a arte se manifes-
te, ja que é a agdo que organiza os fragmentos — de imagens, de frases, de
sons — que da sentido a eles: “a colagem, como tentativa artistica de clas-
sificacdo aleatdria das informacgdes, nos ajuda a evitar normalizar e a evitar
tomar como certas outras classifica¢des estupidas, como ‘comportamento
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masculino’ e ‘comportamento feminino’, ‘mundo livre’ e ‘mundo n3o livre’,
‘educados’ e ‘ignorantes’ (p. 58). E adianta que “e essa liberdade plena é
fonte de alegria” (p. 60).

Mas Fernando Pessoa lembra que “nem tudo ¢é dia de sol, e a chuva
quando falta muito, pede-se” (Pessoa, 1946, p. 45):

como ativista, as vezes caio em depress3o. O que me aju-
da a sair do poco de inseguranca é realizar uma ag3o con-
sistente. E como deixar de ser um sapo e se tornar um
belo principe; deixar de ser uma ameba e se tornar uma
guerreira. Quando vocé sobe em um telhado carregada de
equipamentos musicais para tocar a musica “Putin Has
Pissed Himself” [Putin se mijou na calca], ndo tem mais
tempo para foder com o préprio cérebro. Vocé pensa no
publico, na sua guitarra e tenta calcular quantos minutos
tem antes que a policia chegue. E uma sensacio inestima-
vel de alegria. (Tolokonnikova, 2018/2019, p. 61)

Trilhamos aqui métodos de criagdo que extasiam; convite a recuperar
a alegria dos atos de resisténcia, convite a entender que a politica também é
um ato gozoso e o “maximo de subversao, portanto, consiste em encontrar
alegria na recusa a pagar e obedecer, vivendo com valores radicalmente
distintos da norma”, enfim, recuperar a alegria como “ato de resisténcia”
(Tolokonnikova, 2018/2019, p. 63).

Agora nos falta conhecer os herdis da recuperagio da alegria. Nadya
escolhe nada menos que 1968, porque foi o “ano que marcou o inicio de um
mundo novo” (Tolokonnikova, 2018/2019, p. 66), cujas palavras de ordem
“nos ensinam que existe outro tipo milagroso de escrita coletiva: quando
todos os seus pensamentos estdao genuinamente voltados para mudancas
progressistas e poéticas na cultura, as multiddes comegam a escrever poe-
mas de rua populares” (p. 67). E como a prépria reconstrucao da Catedral
de S3o Salvador indicia: “temos que nos lembrar de 1968, cinquenta anos
depois. Nada do que se conquistou esta plenamente assegurado” (p. 70).

A alegria é retomada em outros momentos do livro, mas prefiro rese-
nhar esta parte como o local no qual a autora concentra seus apontamen-
tos sobre essa emocdo. No entanto, quero concluir esta parte do texto com
uma defesa do feminismo com Nadya Tolokonnikova:

o feminismo é uma ferramenta libertadora que pode ser
utilizada por homens, mulheres, pessoas trans, queer,
agénero por qualquer pessoa. O feminismo permite que
eu diga: Eu me comporto como prefiro e como me sin-
to, eu desconstruo papéis de género e brinco com eles,
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eu fago as misturas que quero. Os papéis de género s3o
paleta de cores, ndo amarras. Regra n. 10: Sejam Pessoas
(Tolokonnikova, 2018/2019, p. 239)

CONSIDERAC()ES PARA PENSAR O MAIS ADIANTE

Figura 10: “Femen”, Eurocopa, 2012

Fonte: https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/5,34862,11893402.
html?i=1&disableRedirects=true#fixedUrl

Podemos também falar da alegria de estar juntas, entre outras mu-
lheres, alegria de dividir esse movimento que nos une apds anos, séculos,
milénios de desunido causada pelo patriarcado; a alegria é um lugar no
qual juntas podemos gritar, protestar e também trazer nossxs filhxs, netxs
para essa alegria da sororidade. Um lugar de ser, de crescer, de aprender
juntas e entender e fazer acontecer o cliché da “unido faz a forca”. A alegria
faz aflorar as expectativas de uma mudanga mais igualitdria, sé sendo pos-
sivel se nenhuma mulher soltar a mao da outra.

AGRADECIMENTOS

Obrigada a Taline Ferreira e a Maria de los Angeles Aldana Mendonza
pela leitura e sugestdes.

83



Maria Céandida Ferreira de Almeida

Alegria e humor nas manifestagdes feministas

REFERENCIAS

Bauer, N. (2019). Cémo hacer cosas con pornografia (C. Perez Riu, Trad.). Catedra.
(Trabalho original publicado em 2015)

Bergson, H. (1900). O riso: ensaio sobre a significagdo do cémico. Zahar. (Trabalho
original publicado em 1983)

Botero, C. (2017). Velar, develar y relevar lo perturbador en la literatura infantil [Tese
de Doutoramento, Uniandes Bogotd].

Cléris. (2018, 21 de setembro). In Wikpedia. https://pt.wikipedia.org/wiki/
Cl%C3%B3ris

Costa, R. (20715, 11 de janeiro). Cléris/Flora. Deusa da Primavera. Mitologia Grega.
http://mgimortal.blogspot.com/2015/01/clorisflora.html

Costa, T. D. (2017). Pintar |a belleza: Paolo Veronese y el rapto de Europa del
Palacio Ducal. In F. Checa (Ed.), El renacimiento en Venecia. Triunfo de la
belleza y la destruccion de la pintura (pp. 66-75). Museo Thyssen-Bornemisza.

Cruz, ). de la. (1821). Céntico espiritual: Canciones entre el alma y el esposo. In ).
N. B. de Faber (Ed.), Floresta de rimas antiguas castellanas. Perthes y Besser.

Cuter, E. (2012, 6 de setembro). Introiezioni. Soft Revolution. http://www.
softrevolutionzine.org/2012/introiezioni/

Farik, N. (Ed.). (2008). 1968 revisited. 40 years of protest movements. Heinrich B&ll
Foundation EU Regional Office Brussels. https://eu.boell.org/sites/default/
files/1968_revisited.pdf

Freud, S. (1996). O humor. Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Imago.
(Trabalho original publicado em 1927)

Nussbaum, M. C. (2008). Paisajes del pensamiento. Paidés.

Ocupan la sede socialista en Paris en una multitudinaria marcha contra
el matrimonio gay (2013, 26 de maio). RTVE. https://www.rtve.es/
noticias/20130526/ocupan-sede-del-partido-socialista-paris-multitudinaria-
marcha-contra-matrimonio-gay/672701.shtml

Ovidio. (2002). Las metamorfosis (A. Pérez Veja, Trad.). Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes.

Pereira, L. (2016, 17 de fevereiro). Pyotr Pavlensky has been pulled from the
running for Innovatsiya Prize. Widewalls. https://www.widewalls.ch/
pyotr-pavlensky-innovatsiya-prize/

Pessoa, F. (1946 ). Poemas de Alberto Caeiro. Atica.

34



Maria Céandida Ferreira de Almeida

Alegria e humor nas manifestagdes feministas

Ripa, C. (1995). Iconologia. Akal. (Trabalho orginal publicado em 1593)

Rodriguez Ahumada, ).F. (2009). Pornografia de la abyeccion [Dissertagio de
Mestrado, Universidad de los Andes].

“Somos histéricas”: los carteles de la manifestacion feminista del 8M. (2019,
9 de marco). El Pafs. https://verne.elpais.com/verne/2019/03/09/
articulo/1552126632_392893.html|

Tiburi, M. (2016, 21 de setembro). PartidA, um movimento feminista feito
de alegria politica. Revista Cult. https://revistacult.uol.com.br/home/
partida-um-movimento-feminista-feito-de-alegria-politica/

Tiburi, M. (2018). Feminismo em comum: Para todas, todes e todos. Rosa dos
Tempos.

Tolokonnikova, N. (2019). Um guia Pussy Riot para o ativismo (). P. Dia & B.
Longhi, Trad.). Ubu. (Trabalho original publicado em 2018)

Valdés, I. (2019, 7 de abril). “Mientras el mundo esté dirigido por lideres
populistas y miséginos, Femen seguird cazandolos”. El Pais. https://elpais.
com/elpais/2019/04/06/mujeres/1554568394_543890.html

Citagao:

Almeida, M. C. F. de (2021). Alegria e humor nas manifesta¢des feministas. In Z. Pinto-Coelho, A. M.
Branddo & S. Mota-Ribeiro (Eds.), Do poder politico e discursivo das imagens de protestos feministas (pp.
57-85). CECS.

85






CEtLIA REGINA TRINDADE CHAGAS AMORIM, MARINA RaMOS
NEVES DE CASTRO & ALDA CRISTINA S1LvA DA CoSTA

celia.trindade.amorim@gmail.com; mrndecastro@gmail.com;
aldacristinacosta@gmail.com

Programa de Pés-Graduacao, Faculdade de Comunicacao,
Universidade Federal do Par4, Brasil

VISUALIDADES SOCIOPOLITICAS DE
RESISTENCIA NA AMAZONIA: UMA
ETNOGRAFIA ON FOOT DAS LUTAS
DAS MULHERES E FEMINISTAS NAS
RUAS DE BELEM DO PARA

REsumo

Partimos de uma etnografia sensorial on foot (Lee & Ingold, 2006; Pink, 2012),
uma etnografia que se materializa no ato da caminhada, para compreender as
visualidades sociopoliticas das mulheres e feministas constituidas nas ruas
da Amazénia, especificamente em Belém do Para. Entendemos tais visualida-
des como um lugar de luta e de resisténcia as perversas formas de dominagao
contra elas, as capitalistas, as racistas e as do patriarcado, marcadas pelas
vises de categorizagdo e de essencialismo, que excluem e oprimem as mu-
Iheres e os feminismos. Em didlogo com Mouffe (1992), sobre o feminismo,
adotamos uma abordagem multipla, trilhada pela observacdo participante
nas manifestacdes e nos protestos de 8 e 14 de marco de 2019. Esta ultima
data marca o assassinato da vereadora Marielle Franco, icone de luta das
mulheres e das mulheres negras no Brasil. As potentes, mdiltiplas e diversas
visualidades cidad3s de mulheres e de feministas ndo sdo exclusivas do con-
temporéneo, vém forjando-se na histdria, tensionando e lutando contra as
relagdes de subordinagdo impostas a elas na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE

Amazbnia; cidadania; feminismos; mulheres; visualidade sociopolitica

NAsS RUAS DA AMAZONIA E DO BRASIL

As ruas da Amazodnia brasileira, no més de marco, o més simbolo
das lutas das mulheres e dos feminismos em ambito global, demarcaram
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potentes, multiplas e diferentes visualidades sociopoliticas da contempo-
raneidade. Ao contrdrio de indicagdes de visualidades que organizam e
sistematizam o olhar para uma matriz eurocéntrica, de carater racista e
heteropatriarcal, da chamada modernidade, as visualidades sociopoliticas
feministas, das ruas da Amazoénia brasileira, apontaram para uma carga
explosiva de lutas e resisténcias, que vém impactando, com toda a forga,
as tentativas conservadoras de enquadrar as mulheres e as feministas para
controle, dominacao e exploragao.

Distanciamo-nos, assim, daquele olhar comum de no¢des pré-cons-
truidas de imagens edénico-exéticas (Dutra, 2001) sobre a Amazodnia, que
a midia, tanto nacional quanto internacional, costuma evidenciar em suas
narrativas, reportando antigas visdes de lugar paradisiaco e, contraditoria-
mente, a0 mesmo tempo indspito, no qual coexistiriam a exuberancia fisica
da natureza e a invisibilidade humana. As diferencas e as multiplicidades
de vozes existentes, assim como as diversas lutas de sua populacio, foram,
por muito tempo, silenciadas, marginalizadas. Nosso olhar, reforcamos,
guia-se por mulheres, somadas com outras mais, que langcam suas pro-
prias vozes em busca de serem ouvidas nas suas lutas cotidianas, mas
respeitando as particularidades e especificidades de reivindica¢des de cada
uma e dos multiplos e plurais movimentos e coletivos, dentro de um terri-
tério que, por si s6, ja se caracteriza por sua heterogeneidade.

A Amazénia precisa de ser compreendida na sua complexidade,
das suas identidades em transito e das nacionalidades, do protagonismo
de grupos em contextos politicos distintos, conforme nos indica Castro
(2012), ultrapassando-se a visdo dicotdmica entre estrutura e a¢do, objetivi-
dade e subjetividade, ao se abordar a ag3o de sujeitos sociais e as politicas,
refletindo-se “sobre velhas e novas nocdes, que buscam compreender pro-
cessos, conflitos e a¢des coletivas” (Castro, 2012, p. 10). Do mesmo modo,
evidenciamos as ac¢des de mulheres e feministas no espago publico contra
leituras reducionistas, marcadas pela categorizagdo, pelo essencialismo,
pela invisibilidade ou pela estigmatizacdo de grupos sociais que vivem na
Amazoénia. N3o singularizamos as rela¢des sociais existentes, mas aponta-
mos como essas mulheres e feministas se inserem numa agenda politica,
buscando visibilizar suas causas decorrentes de graves conflitos sociais,
politicos, de género, raca, classe, dentre outros.

Nessa perspectiva, destacamos os argumentos das mulheres do pro-
jeto “Eskalera Karakola” (2004), que reforcam a premissa anterior, quando
observam a constitui¢do, no interior do préprio feminismo contempora-
neo, da necessdria e urgente articulacdo entre género, classe e raga, como
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também da necessidade em responder aos multiplos processos e vérias
préticas existentes na sociedade, que demarcam diversas diferencas e cida-
danias excludentes:

no interior do feminismo tem surgido a necessidade de
atender as complexas intersec¢des constitutivas das rela-
¢des de subordinagdo enfrentadas pelas mulheres concre-
tas: respondendo n3o apenas as rela¢des de género ou de
classe, mas também ao racismo, a lesbofobia, aos efeitos
da colonizagdo, da descolonizag3o e das migra¢des trans-
nacionais. (Eskalera Karakola, 2004, p. 10)

E bem verdade que a agitacdo de muitos corpos e de almas rebeldes
nao vem de agora, ja pulsava na histéria para ser revelada ndo sé no debate
publico, nos estudos cientificos e no movimento feminista, mas também
no dmbito mais geral da sociedade. A quest3o da representacdo era algo
perturbador, bem como as diferengas sociais e as desigualdades ali atra-
vessadas. Quem de fato e de direito o movimento feminista representava/
representa? Se a luta era pelo direito das mulheres, por que o movimento
exclufa outras mulheres?

O poderoso questionamento da afro-americana Sojourner Truth
(1797-1883), “ndo sou uma mulher?”, em Akron, Ohio, durante a Convencao
dos Direitos das Mulheres, no ano de 1851, atravessou a histéria e ainda in-
siste em retirar, do lugar confortavel, o modelo da representacdo universal
que ainda teima em se manifestar ndo sé na sociedade, como também no
préprio movimento de mulheres/feministas.

Truth projetou, naquele evento do século XIX, a sua voz na histdria,
voz que essa mesma representagao moderna, de pretens3o universalista,
patriarcal, branca, quis tornar inaudivel naquela audiéncia. Foi com estas
palavras que ela discursou, de acordo Brah e Phoenix (2004, como citadas
em Henning, 2015), em uma época de lutas intensas, contra a escravidao
nos Estados Unidos:

aquele homem 14 diz que uma mulher precisa ser ajudada
ao entrar em carruagens, e levantada sobre as valas, e ficar
nos melhores lugares onde quer que va. Ninguém me aju-
da em lugar nenhum! E eu ndo sou uma mulher? Olhem
para mim! Olhem para o meu bracgo. Eu arei, eu plantei e
eu recolhi tudo para os celeiros. E nenhum homem pode

' Esta citag@o faz parte do prélogo da obra Otras inapropiables: Feminismos desde las fronteras, de 2004,
produzido por mulheres que assinam com o nome do projeto “Eskalera Karakola”, que é um centro
social feminista autogestionado que funciona no distrito de Lavapiés, em Madrid, desde 1996.
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me auxiliar. E eu ndo sou uma mulher? Eu poderia traba-
Ihar tanto e comer tanto quanto qualquer homem (...) e
suportar o chicote t3o bem quanto! E eu ndo sou uma mu-
lher? Eu dei & luz a criangas e vi a maior parte delas ser
vendida. E quando eu chorei com o sofrimento de uma
mae, ninguém além de Jesus me ouviu. E eu ndo sou uma
mulher? (p. 105)

Questionamentos direcionados também as préprias mulheres bran-
cas, que, de acordo com Davis (2018), tinham, em sua maioria, atitudes ra-
cistas diante das mulheres negras. No Sul global, América Latina e Caribe,
por exemplo, a participagdo politica das mulheres, das mulheres negras,
indigenas, das LGBTQIA+ tem demonstrado, historicamente, que cada vez
mais tais movimentos e coletivos estdo organizados, mobilizados e vém
crescendo e se fortalecendo, com inclusdo de pautas e debates nas instin-
cias regional, nacional e internacional.

Podemos citar alguns encontros, conferéncias e marchas realizados
no Brasil e em dmbito internacional dentre muitos que estdo constituin-
do-se na histéria, como o “l Encontro Nacional de Mulheres Negras” (I
ENMN) do ano de 1988, Rio de Janeiro, Brasil. Anos mais tarde, chega esse
debate a “V Conferéncia Mundial sobre as Mulheres” (China/Beijing), em
1995 €, em 2001, a “IIl Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discrimi-
nacdo Racial, a Xenofobia e as Formas Conexas de Intolerancia” (Africa do
Sul/Durban) (Ribeiro, 2008).

Em 2019, temos a primeira “Marcha das Mulheres Indigenas” rea-
lizada no pais, entre os dias 9 e 13 de agosto. Ocorreu em Brasilia (DF),
apresentou o tema “territério: nosso corpo, nosso espirito”, e somou-se
a “Marcha das Margaridas”, 2019, que ocorreu nos dias 13 e 14 do mes-
mo més. Esse Ultimo movimento aglutina mulheres da floresta, do campo,
das aguas, da cidade, constituindo-se como uma das maiores marchas de
mulheres da América Latina. A “Marcha das Margaridas” de 2019 trouxe
como tema “Margaridas na luta por um Brasil com soberania popular, de-
mocracia, justica, igualdade e livre de violéncia”, e foi coordenada pela Con-
federacdo Nacional dos Trabalhadores Rurais Agricultores e Agricultoras
Familiares (Contag).

Em S3o Paulo e em outras capitais do pais, a “Marcha das Mulheres
Negras” vem crescendo e estd na sua quarta versao, e pauta, além da ques-
t3o especifica das mulheres negras, a luta antirracista. Em Belém do Par4,
a “Marcha das Mulheres Negras” de 2019 apresentou o lema “maes negras
amazénicas em luta contra o genocidio do povo negro”. A caminhada
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ocupou as ruas do bairro do Guama no dia 25 de julho, data importante,
que simboliza o Dia Internacional das Mulheres Negras da América Latina
e Caribe.

Mencionamos, também, a luta das lésbicas, bissexuais, transsexuais
em ressignificar a prépria vida dentro de uma estrutura sécio-organizacio-
nal machista e heteronormativa. |4 estd na 17.2 edicdo, em S3o Paulo e em
outras capitais brasileiras, a “Caminhada das Mulheres Lésbicas e Bisse-
xuais”, que acontece dias antes da “Parada do Orgulho LGBT”. A “Marcha
do Orgulho Trans” de S3o Paulo estd na sua segunda edi¢do. A “Marcha
das Mulheres LBT” (Lésbicas, Bissexuais e Transsexuais) de Macapd, no Es-
tado do Amapa, ocorre ha trés anos e vem crescendo a cada ocorréncia. A
finalidade é chamar a atencdo para esses grupos sociais que s3o invisiveis
ndo sé para a sociedade, mas também dentro do préprio movimento. Hé
uma exigéncia por respeito, direito e visibilidade.

A Frente Feminista 8 de Marco — Belém/Para — tem aglutinado um
conjunto de mulheres e feministas dos mais diversos e plurais coletivos e
movimentos sociais da Amazénia com suas lutas e demandas e tem poten-
cializado com muita garra o 8 de marco, n3o sé em Belém, mas também
somando com companheiras de outros municipios do Para.

Nesse contexto de lutas, é importante destacar os dados do Atlas da
violéncia, elaborado pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA)
e pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP) (2019), que apre-
sentou, pela primeira vez, dados sobre os crimes violentos relacionados
a orientacdo sexual e a identidade de género. Os resultados constatam,
mesmo a despeito de o problema ser invisivel as estatisticas oficiais, os
poucos dados existentes, os quais indicam que esse tipo de violéncia tem
se agravado no Brasil. Primeiro, no censo realizado pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), ndo consta nenhuma pergunta sobre a
orientagdo sexual das pessoas, o que dificulta dimensionar o tamanho da
populagdo LGBTQIA+ no pais; segundo, os registros policiais também nao
identificam ou fazem qualquer classificagdo da vitima segundo a orienta-
¢do sexual. Logo, n3o se sabe exatamente o nimero de pessoas atingidas
por esse tipo de violéncia. Ainda no mesmo levantamento, foram registra-
dos 4.936 assassinatos de mulheres em 2017, ou seja, uma média de 13
homicidios por dia, sendo que a maior parte das vitimas (66%) é negra,
constatagdo que assombra a realidade brasileira contra mulheres que sao,
diariamente, vitimas de feminicidio.
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E oportuno, neste momento, acionarmos a fala de Foucault, quando
argumenta a respeito do movimento lésbico. Segundo ele, o fato de que
essas mulheres foram, durante séculos e séculos, isoladas na sociedade,
frustradas, desprezadas de muitas maneiras “lhes proporcionou uma
possibilidade real, de construir uma sociedade, de criar um certo tipo de
relacdo social entre elas, fora de um mundo dominado pelos homens”
(Foucault, 2004, p. 269). Do mesmo modo podemos pensar com relagio
as outras pessoas aqui ja mencionadas.

E por falar em avancos na constru¢do de uma sociedade mais in-
clusiva, s3o oportunos os argumentos de Alvares (2013), quando a autora
destaca que as conquistas das mulheres rumo aos caminhos da cidadania,
assentadas em brigas, greves e passeatas, permitiram n3o sé ir as ruas e
lutar pelo que acham que estd incorreto em suas vidas, mas ampliar as
conquistas e direitos ndo sé para elas, mas “para sua familia, seus filhos,
seus maridos, sua comunidade” (p. 322).

Na proxima segdo, adentraremos nas reflexdes do feminismo, da
cidadania e politica democrética radical, com Chantal Mouffe.

CONTRA O ESSENCIALISMO: UM DIALOGO cOM CHANTAL MOUFFE

Frente a tais discussdes e, dentro de um cendrio de multiplas e dis-
tintas lutas contra a estrutura de dominagdo/opressdo que opera na so-
ciedade, Chantal Mouffe (1992) orienta-nos neste debate, no sentido de
argumentar que, para as feministas comprometidas com uma politica de-
mocratica radical, o caminho a seguir ndo é o do essencialismo, que de-
fende uma vis3o de identidade comum e que, por isso, ndo “nos permite
construir uma nova visao de cidadania, a qual faz falta para aplicar em tal
politica” (Mouffe, 1992, p. 5).

Ao contrdrio da concepcido do sujeito racional e universal e da supos-
ta unidade e homogeneidade das suas posicdes, a cientista politica pensa o
agente social em suas mais diversas posi¢des de sujeito através das quais é
constituido dentro de diferentes formas discursivas, o que evoca a questio
da pluralidade, que n3o significa, de acordo com ela, coexisténcia, ou seja,
ponto a ponto dessas diversas posi¢des. E neste caso, a desconstrucdo das
identidades essenciais é, para Mouffe (1992), “a condi¢do necessdria para
uma compreens3o adequada da variedade de relagdes sociais onde se deva
aplicar os principios de igualdade e liberdade” (p. 6).

Nestas bases deste entendimento, a articulagdo das multiplas e di-
ferentes lutas ¢ a chave para Mouffe (1992) em busca de uma democracia
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plural e radical, tendo, como possibilidade de uma unidade, o resultado de
uma fixac3o de identidades parciais mediante a criagdo de pontos nodais.
Ela entende, assim, a articulagdo como vinculo. Ou seja, uma relagdo con-
tingente, sem predeterminagdes ou posi¢des. “Ainda que n3o exista um
vinculo necessério entre as diferentes posi¢des do sujeito, no campo da po-
litica, sempre hé discursos que tratam de promover uma articulagdo entre
elas desde diferentes pontos de partida” (Mouffe, 1992, p. 6).

Frente ao exposto, Mouffe instiga a nossa interpretagdo no sentido
de dizer que se a categoria “mulher” n3o corresponde ao dambito de uma
identidade essencial, unitdria e unificadora, precisamos mudar os termos
da nossa compreens3o, porém n3o no sentido de querer saber como des-
cobri-la. Mas, fundamentalmente, problematizar, por exemplo, “como se
constréi a categoria ‘mulher’, como tal, dentro dos diversos discursos?
Como se converte a diferenca sexual em um discurso pertinente dentro das
relagGes sociais? E como se constroem relagdes de subordinagio através
da distingdo?” (Mouffe, 1992, p. 8).

Diante de questdes tdo complexas, Mouffe (1992, p. 21) entende o
feminismo como uma luta pela igualdade das mulheres contra as mdaltiplas
formas de dominagdo em que a categoria “mulher” se constitui na arena
da subordinacdo, e ndo como uma luta pela realizacdo da igualdade de
um grupo empirico, com uma esséncia e uma identidade comuns. Assim,
entendemos que as lutas podem ser diferenciadas, de acordo com as posi-
¢oes e locais de cada grupo de sujeitos, como por exemplo na Amazonia,
onde se encontram populacdes diferenciadas e projetos de a¢des de acordo
com suas necessidades, como as lutas das indigenas, das quilombolas, das
ribeirinhas, das mulheres de terreiros, das professoras, entre tantas outras.

Nesta moldura teérica mouffeana, ha uma radicalizagdo da descons-
trucdo da ideologia da igualdade versus diferenca, j& que ndo temos mais
a categoria homogénea de mulher e a outra categoria de homem diante
de um embate, “mas uma multiplicidade de rela¢gdes sociais nas quais as
diferencas sexuais estdo construidas sempre de muitos e diversos modos e
onde a luta contra a subordinag3o tem de ser planejada em formas especi-
ficas e diferenciais” (Mouffe, 1992, p. 6).

Assim sendo, a tese de Mouffe é de que, na area do politico, logo, da
cidadania, a diferenca sexual ndo deve ser uma distin¢3o pertinente. Por tal
motivo, no projeto de democracia plural e radical, ndo cabe

um modelo de cidadania sexualmente diferenciado, em que
as tarefas especificas de homens e mulheres sejam valora-
das com equidades, mas uma concepgao verdadeiramente
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diferente do que é o ser cidad3o/cidad3 e de como atuar
como membro de uma comunidade politica democrética.
(Mouffe, 1992, p. 14)

Dito isto, concordamos com a pesquisadora quando ela nos diz que
a politica feminista ndo deve ser compreendida como uma forma de po-
litica direcionada “para a perseguicdo dos interesses das mulheres como
mulheres, mas como a persegui¢do das metas e das aspiragdes feminis-
tas dentro do contexto da mais ampla articulagdo de demandas” (MoufTe,
1992, pp. 21-22). E, nestes termos, “essas metas e aspira¢des poderiam
consistir na transformac3o de todos os discursos, préticas, relagdes, onde
a categoria ‘mulher’ esta construida de maneira que implica subordinacgao”
(Mouffe, 1992, p. 21). A cientista politica argumenta que precisamos de
estar conscientes de que as metas e causas feministas podem ser construi-
das de muitas e de diferentes possibilidades, levando em consideragio a
multiplicidade dos discursos, mas ela destaca a existéncia de muitos femi-
nismos e, nesse sentido, “qualquer intento de encontrar a verdadeira forma
de politica feminista deve ser abandonado” (Mouffe, 1992, p. 21).

E com o entendimento de Mouffe, de que o essencialismo ndo nos
ajuda na compreensao de um tema tao complexo, além de nao dar conta de
construir uma politica democratica radical feminista, que tragcamos nossa
etnografia sensorial on foot (Lee & Ingold, 2006; Pink, 2012), pelas ruas da
Amazodnia, em Belém do Pard, nas manifestacdes das mulheres e feminis-
tas no més de marco de 2019.

Importante destacar que compreendemos a etnografia on foot, a
partir das leituras desses autores/autoras, como aquela que é construida
no campo, a partir do engajamento corporal quando o andar, o participar
com o movimento do corpo, torna-se fundamental para a percep¢do do
fendmeno estudado e da aquisicdo dos dados necessarios a serem com-
preendidos. Observamos que teoria e pratica estdo entrelagadas nesta for-
ma de etnografar, portanto, utilizamo-la na construgdo, na percepgao e na
compreensdo do fendmeno aqui evidenciado. Desta maneira, apontamos,
também, como foi feita a coleta de dados que sustenta este trabalho.

A COMPOSICAO ETNOGRAFICA ON FOOT DA VISUALIDADE
SOCIOPOLITICA DAS MULHERES E DAS FEMINISTAS

Toda luta emancipatdria, seja no contexto cultural, social ou outro,
tem como pressuposto ser comunicativa no sentido de um projeto critico e
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transformador. Comunicagdo que interage por dentro e pelas bordas, para
introduzir os sujeitos que sao invisibilizados na sua condi¢ao. Nessa pers-
pectiva, constatamos, na contemporaneidade, um forte apelo aquilo que se
passou a denominar de cultura visual, uma prética que tem a ver com as
formas de ver, com as préticas de olhar, com os sentidos de experienciar as
situacdes. Aqui, ndo trabalhamos a cultura visual como um conceito fecha-
do, até porque ele tem concepgdes diferenciadas enquanto campo e objeto
de estudos, mas na provocacdo de pensar diferentes experiéncias visuais
de préticas culturais em contextos sociais diversos.

Nesse sentido, a cultura seria condic3o constitutiva de préaticas so-
ciais e das relagdes entre os diversos significados atribuidos pelos sujeitos
na sociedade. Os significados s3o construg¢des culturais. Assim, devemos
pensar as experiéncias visuais como evidéncia de praticas sociais. Ou seja,
a cultura visual seria a construgao visual do social (Dikovitskaya, 2006; Mi-
tchell, 2003), ndo apenas como construgdo social, mas como mecanismo
social da diferencia¢do. Segundo Mitchell (2002, p. 171), a preocupagdo da
cultura visual “n3o é somente o fato de ndés vermos do modo que vemos,
por sermos animais sociais, mas também o de nossos arranjos sociais
tomarem a forma que tém, por sermos animais que veem”. Ou também
como um “lugar sempre desafiante de interagdo social e definicdo em ter-
mos de classe, género, identidade sexual e racial” (Mirzoeff, 2003, p. 20).
Na visualidade da cultura, o visual torna-se o lugar no qual se criam e se
discutem os significados.

Para Mirzoeff (2003), a cultura visual é compreendida como o estu-
do que procura entender a mudanca em um mundo extenso demais para
ser compreendido ou visto, mas que imagina-lo se torna fundamental. Por
isso, sua concepgdo abarca o estudo das representagdes, ou outros modos
de ver e ser visto, outras maneiras de ver o mundo.

Segundo o autor, para entender a cultura visual, é necessério articu-
lar a convergéncia entre as dreas do conhecimento, principalmente, aque-
las que lidam com a visualidade para um estudo critico da genealogia e da
condic¢do da cultura na visualidade global. A cultura visual esta imbricada
ao que também nao é possivel ser visto (Mirzoeff, 2003). De outro modo,
devemos pensar que essa cultura visual nao é simplesmente a soma de
tudo que tem sido criado para ser visto, mas a relacdo entre o visivel e
como denominamos o que vemos, assim como também tudo aquilo que
se oculta a vista. Resumindo, ndao vemos simplesmente aquilo que estd a
vista, mas criamos conexdo com uma visdo de mundo que resulta coerente
com aquilo que sabemos e ja experimentdmos alguma vez.
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Qual é o nosso lugar neste mundo e como apresenté-lo visualmente
para ser compreensivo aos olhos do mundo? Seria, a nosso ver, a principal
indagagdo da cultura visual, uma vez que nos sentimos impelidos a repre-
sentd-lo em imagem e a compartilhar essa imagem, sobre o mundo, com o
mundo. Ou seja, busca-se visualizar a existéncia.

Hoje, diferente da década de 1990, quando a cultura visual era utili-
zada para criticar e resistir as formas como os meios de comunicagio nos
representavam, apropriamo-nos da cultura visual para criar imagens pro-
prias, outros modos de ver e ser vistos, outras maneiras de ver o mundo.
Essa discuss3o apresenta consonéncia com as lutas amazoénicas, principal-
mente quando refletirmos sobre os colonizadores que engendraram solu-
¢Oes para problemas que lhe eram externos, isto é, em que o lugar-colénia
tem seu destino decidido alhures (Dutra, 2001), e na relagdo colonizador-
-colonizado, somente ao primeiro compete a pratica do poder e do saber.

Do mesmo modo, esse discurso e essas imagens criadas pelo colo-
nialismo sobre a Amazénia se configuram em um aparato de poder e de sa-
ber que repudia as diferencas raciais, culturais e histéricas, “cuja estratégia
predominante é criar um espaco para ‘povos sujeitos’, através da produgao
de imagens e conhecimentos em termos dos quais se exerce a vigilancia e
se estimula uma forma complexa de prazer/desprazer” (Dutra, 2001, s. p.).
Lembra, ainda, o pesquisador que

ao longo do contato colonial, a construgdo de imagens so-
bre o Brasil e toda a América, por artistas, cronistas e cien-
tistas estrangeiros, vincula-se a operagdes simbdlicas e
significacdes culturais engendradas no curso das relagdes
politicas entre o Velho e o Novo Mundo. Aquelas imagens
exigem do pesquisador que focalize “a espessa camada de
representagdes”, pois, na sua origem, tais imagens elabo-
radas pelos viajantes participam da construcdo da identi-
dade europeia, constituindo-se, assim, mais imaginacdo
sobre o continente descoberto do que realidades encontra-
das além-mar (Belluzo, 1996). (Dutra, 2001, s. p.)

Neste contexto, Boaventura de Sousa Santos (2010), ao analisar o
pensamento moderno ocidental, vai nos chamar a atencdo para as trés for-
mas de dominagdo: o capitalismo, colonialismo e patriarcado, que conti-
nuam a trabalhar nos tempos atuais como ocorreu no periodo colonial,
guardadas as devidas mudangas e contextos de cada época. Essa matriz
atua com “linhas radicais que dividem a realidade social em dois univer-
sos distintos: o universo ‘deste lado da linha’ e o universo ‘do outro lado
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da linha'” (Santos, 2010, p. 23), este ultimo, de exclusdo e desigualdades.
Mas, como destaca o autor, ha abalos nestas linhas construidos pelas lutas
e resisténcias dos povos oprimidos do Sul global. Quando analisamos as
representagdes da dominagdo externa e interna, fabricadas do Brasil e da
Amazénia, por exemplo, percebemos que tais representa¢des nao sao Uni-
cas. Ha produgdes na histéria de muitas lutas e resisténcias contra toda e
qualquer forma de dominagdo. No contemporineo, temos a possibilidade
de evidenciar visualidades sociopoliticas, como as das mulheres e das fe-
ministas, que sairam as ruas da Amazdnia, em marco de 2019, anunciando
multiplas e diferenciadas bandeiras, rebeldes, para problemas que tensio-
nam realidades locais frente as dindmicas globais.

Diante deste cendrio complexo e desafiador, partimos para uma et-
nografia sensorial on foot (Lee & Ingold, 2006; Pink, 2012), em que

o aspecto locomotor da caminhada permite a compreen-
sdo de locais criados por rotas. Um lugar percorrido é fei-
to pela interagdo sempre em mudanga entre a pessoa e o
meio ambiente, na qual o movimento, feito com o corpo
por inteiro, é importante ndo apenas como um ato de vi-
sdo a partir de um ponto fixo. Ao caminhar, estamos em
movimento, vendo e sentindo uma rota a nossa frente e
criando um caminho ao redor e depois de nés. (Lee & In-
gold, 2006, p. 68)

Assim sendo, uma etnografia que se materializa no ato da caminha-
da, para compreender a visualidade sociopolitica das mulheres e feministas
conformada nas ruas da Amazodnia, especificamente, em Belém do Par4,
como “lugar sempre desafiante de interagdo social” (Mirzoeff, 2003, p. 20).

E importante destacar ainda que uma etnografia sensorial on foot
(Lee & Ingold, 2006) implica um fazer etnografico que toma como referén-
cia as vivéncias e as experiéncias dos sentidos na producdo da percep¢ao
e da interpretacdo. E uma prética multissensorial (Castro, 2018) e foi, com
essa pratica, que anddmos, caminhdmos, sentimos, vivencidmos as expe-
riéncias das mulheres e dos feminismos nas ruas do més de margo, muitas
dessas experiéncias, nossas também, como mulheres.

O fio condutor da nossa etnografia sensorial on foot, que abre a pre-
sente reflexdo, é a visualidade sociopolitica de uma jovem? (Figura 1) que

2 O conjunto de imagens analisadas neste artigo resultou de fotografias tiradas em uma manifestagao
politica, ptblica e solidéria, que teve por objetivo dar visibilidade para as reivindicages feministas
encampadas nas lutas sociais presentemente em curso no Brasil, que que teve lugar em Belém do
Pard, no dia 8 de margo de 2019. Selecionamos uma série de imagens que privilegiam um conjunto de
representagdes que traduzem esse espirito coletivo tomando o devido cuidado de n3o identificar os
manifestantes. Observamos ainda que, aquelas que identificam os manifestantes foram devidamente
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se antecipou as/aos militantes, nas manifestacdes do dia 8 de marco 2019,
para inscrever, na hora, grafitando no asfalto quente de Belém do Para, a
frase simbolo de muitos protestos de rua e de redes sociais na internet:
“nenhum direito a menos” para todas as mulheres, enfim, para todos os
seres humanos, que, naquela manifestacdo ou n3o, estavam presentes, o
que confirma os estudos de Mouffe (1992), ao criticar o essencialismo.
Essa visualidade sociopolitica, da frase-simbolo, também esteve
muito presente nas manifestacdes do dia 14 de margo, data que marcou
um ano do assassinato, no centro do Rio de Janeiro, bairro do Estacio, da
jovem politica e defensora dos direitos humanos, Marielle Franco, simbolo
de luta e de resisténcia nao sé das mulheres negras, das LGBTQIA+, das
maes-solteiras, mas de todas as mulheres em ambito geral. Marielle Franco
foi executada com 13 tiros, juntamente com seu motorista, Anderson Go-
mes, em decorréncia da sua atuacgao politica. “Nenhum direito a menos” é
bastante representativo dos tempos que estamos vivenciando, de avanca-
do desprezo pelos direitos e pela democracia no Brasil e no mundo, tendo
as mulheres e as feministas como alvos destas nefastas politicas globais.

Figura 1: Jovem grafitando no asfalto (8 de marco de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

autorizadas. Desta maneira, procuramos seguir o protocolo do cédigo de ética do Ministério de Cién-
cia e Tecnologia do Estado brasileiro que sugere que todas as imagens de individuos publicadas em
pesquisas possuam autorizagdo explicita para seu uso, o que foi feito.
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Figura 2: Um dos simbolos das lutas das mulheres e dos
feminismos desenhados no asfalto (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

Essas visualidades, como as demais, fazem parte da chamada fo-
toetnografia, que é quando a fotografia é utilizada como instrumento do
fazer etnografico, enquanto um recurso construido, que dialoga direta-
mente com a Antropologia Visual (Boni & Moreschi, 2007) a partir de ca-
tegorias presentes nas visualidades construidas — neste trabalho —, permi-
tindo uma interpretacdo partilhada entre pesquisadoras e interlocutoras.
Assim, concordamos com Boni e Moreschi quando dizem que “uma das
vantagens do material fotoetnografico é que ele expde ao receptor a etnia
[e, como acima salientamos, ndo somente a etnia, mas categorias consti-
tuidas socialmente] em seu momento atual, bem como suas acultura¢des
e transformacdes” (Boni & Moreschi, 2007, pp. 141-142).

Nesse contexto, percebemos, compomos, construimos e interpre-
tamos diversas e multiplas visualidades de mulheres e de feministas. Vi-
sualidades que n3o apenas funcionaram e funcionam como dispositivos
(Agamben, 2014)3 de exigéncia de direitos, mas também de posicionamen-
to politico de género, de classe, de etnia e de ideologia. Compreendemos a
construcdo visual experienciada nessas manifesta¢des, ocorridas em mar-
co de 2019, como um posicionamento politico, que coloca em evidéncia

3 A partir de um didlogo estabelecido com Foucault e de um contexto histérico mais amplo, Agamben
(2014) propde uma aproximagdo conceitual do termo observando que “denomino como dispositivo
tudo aquilo que possui, de uma maneira ou e outra, a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, condutas, opinides e discursos dos seres vivos”
(p- 31). Desta maneira, n3o se trata aqui neste trabalho, de desenvolver uma discussao sobre o termo
dispositivo, mas sim de o utilizarmos como instrumento, ou mesmo, enquanto um dispositivo con-
ceitual que conforma temporariamente, para o desenvolvimento de reflexdo do objeto aqui tratado.
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as concepgdes e as condic¢des de luta e de resisténcia cidada de uma com-
plexa diversidade de grupos sociopoliticos feministas: das quilombolas as
mulheres do Candomblé; das mulheres negras as das LGBTQI+, enfim, de
todas em ambito geral.

Assim, imbuidas do espirito de luta por “nenhum direito a menos”,
Mametu e M3e Simone foram a manifestacdo do dia 8 de margo de 2019.
Candomblé, umbanda, ou qualquer outra religiosidade de matriz africana
sofreram e ainda sofrem ataques, resultados de preconceitos e de discrimi-
nagdes por parte de uma cultura que se posiciona com valores eurocéntri-
cos. O que podemos evidenciar na derrubada de uma casa de candomblé,
no Distrito Federal (DF), pelo préprio governo do DF,

ap6s a derrubada da construgdo de uma filial do terreiro de
candomblé Caboclo Boiadeiro — o centro mais antigo do
Distrito Federal, fundado em 1975 — a Ordem dos Advoga-
dos do Brasil (OAB-DF) decidiu recorrer do caso por enten-
der que a destruicdo do imével pelo governo foi um “ato de
intolerdncia religiosa”. (Marques & Oliveira, 2019, para. 1)

A visualidade sociopolitica abaixo registra a presenca, nessa mani-
festacdo do dia 8 de marco, de duas liderangas do candomblé de Belém,
Mameto Nangetu* e M3e Simone (ver Souto, 2017).

Figura 3: Mametu Nangetu, sacerdotisa e lideranga do
candomblé em Belém, e M3e Simone (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

4 Mametu Nangentu, lider religiosa, artista, dona de terreiro, tem um papel politico importante na luta
pela cidadania e no empoderamento de seguidores das religides afro-brasileiras, assim como de suas
tradi¢des. Elas autorizaram a divulgacdo de suas imagens para a composig3o deste artigo.
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Mametu Nangetu e M3e Simone participaram na manifestagdo, am-
bas, com uma indumentdria’ que caracteriza suas identidades, ndo somen-
te religiosas, mas, igualmente politicas e de género. Utilizando, em nosso
entendimento, a indumentdria religiosa com o carater identitério e politico,
elas, através da visualidade, reivindicavam e expressavam o seu lugar de
fala, socialmente construido: mies de santo, mulheres de terreiro, mulhe-
res de uma religiosidade resistente e n3o eurocéntrica. Através da utiliza-
¢3o de seus corpos, aquele que permite “vestir-se com a roupa e insignias
que caracterizam a identidade mitica do seu orixd” (Silva, 2008, p. 100),
Mametu e M3e Simone foram a rua mostrar que, apesar dos retrocessos
impetrados pelo atual Governo brasileiro, elas estavam ali ndo somente
para resistir, mas para denunciar e lutar “pela vida das mulheres de ter-
reiro”, de acordo com Assis (2016, p. 256). “E uma ordem de valores afro-
-religiosos e culturais que guiam as performances de Mametu Nangetu”
(Assis, 2016, p. 256).

Note-se, ainda, que ambas possuem, colados em suas indumenta-
rias, um adesivo lilas e vermelho (na Figura 3, evidenciado na indumentaria
de Mae Simone), que se refere a luta das mulheres, no qual estd escrito
“resisténcia contra a violéncia”. Made Simone usa um par de brincos/argo-
las vermelhos com a frase “sé se eu quiser” — o que evoca, no atual con-
texto politico-ideolégico, que as mulheres tém o direito de fazer sé o que
elas quiserem —, e carrega consigo um leque de papelao que homenageia
Marielle Franco. Mametu usa um brinco com a imagem de Marielle Fran-
co — uma clara defesa nao somente de Marielle, mas das resisténcias, dos
valores e das lutas a ela conferidos; porta ainda os mesmos adesivos que
M3e Simone, além do cartaz, no qual podemos ver, a frente de seu corpo,
a frase que sugere seu posicionamento politico-ideolégico. Esses sdo os
elementos simbdlicos que reforcam o carater religioso, politico e ideolégico
consubstanciado pela presenca de ambas na manifestacdo. Essa postura
politico-ideoldgica estéd presente no Instituto Mansu Nangetu, idealizado e
liderado por Mametu Nangetu, que “realiza trabalhos tradicionais de matriz
africana, do candomblé de Angola, e de raiz bate folha, de Salvador, Bahia
(BA), agregando trabalhos sociais e educativos, que envolvem a comunida-
de e as pessoas carentes da capital paraense” (Pressler et al. , 2016, s. p.).

Dando continuidade a nossa fotoetnografia on foot, a partir das vi-
sualidades sociopoliticas das mulheres dos quilombos, podemos observar

5 A indumentdria, em nosso entendimento e no caso aqui tratado, é o conjunto de objetos que cons-
troem uma identidade, que a comp&em visualmente e evidenciam os tragos culturais de um grupo
social.
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a evocagdo de um Brasil como um territério de quilombolas, ainda que a
hegemonia queira demarcar o territério de cultura eurocéntrica, percebe-
mos uma clara mensagem de que essas mulheres n3o iriam mais aceitar a
extingdo de nenhuma referéncia cultural quilombola. O Brasil tem, na ori-
gem, muitos povos, e um deles é o quilombola. A luta pelo reconhecimento
desses povos e de sua terra esta cada vez mais presente nas ruas da Amazé-
nia, seja no campo ou na cidade. A descoloniza¢do é uma resisténcia, mas
também um combate cotidiano na vida dessas pessoas no Brasil. Assim,
um outro exemplo dessa resisténcia e dessa luta podemos ver na Figura 4.

Figura 4: Cartaz “o Brasil é quilombola” (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

Outras bandeiras, cuidadosamente produzidas, eram pela defesa da
“reforma agraria de base popular” e a do “sem feminismo n3o ha agroe-
cologia” (Figuras 5, 6, 7 e 8), ja que, na Amazénia, tem avancado o agro-
negécio impondo dinamicas do capitalismo/colonialismo/heteropatriarca-
do globais em territérios locais. A reivindicagdo de uma alimentagdo sem
agrotoxicos foi representada por uma farta mesa montada pelas mulheres
pertencentes a vdrios movimentos e coletivos da Amazoénia, dentre eles, o
Movimento dos Trabalhadores e Trabalhadoras Sem Terra (MST), do Par4,
da Federacio de Orgdos para a Assisténcia Social e Educacional (Fase).
Muitas delas estavam usando chapéus de palha, um dos simbolos da nos-
sa cultura popular, ribeirinha, camponesa. Antes de comecar a caminhada
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pelas ruas de Belém, as mulheres do movimento e coletivos serviram café,
bolos, tortas, sucos, farinha, frutas e legumes, plantados nas suas préprias
terras. Todos e todas estavam convidados(as) a tomar o lanche, que era
gratuito. Nds celebrdmos e cedmos com elas mais uma marcha das mulhe-
res com muita troca de experiéncias e afeto.

Figura 5: Bandeira: lutar, construir reforma Figura 6: Bandeira sem feminismo nao
agréria popular! (8 de margo de 2019) ha agroecologia (8 de margo de 2019)
Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019 Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019
Figura 7: Mesa de farinha e salsa Figura 8: Mesa de paes, banana,

(8 de margo de 2019) jambu (8 de marco de 2019)
Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019 Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019
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Notamos, na visualidade sociopolitica da Figura 9, tanto na roupa
quanto no cartaz levantado o tempo todo para o alto por uma militante, o
discurso sobre o pertencimento da corporeidade n3o apenas na frase “meu
corpo é meu lugar”, mas também na representacdo de um par de seios
colocados em alto relevo — elementos que evocam ao lado os simbolos do
feminino e do trans. Ainda podemos visualizar, ao lado esquerdo e abaixo do
cartaz, uma cabeleira afro, também feita de recorte de impresso, onde apare-
cem as pernas de alguém que nao conseguimos definir. Note-se, ainda, que
a frase “meu corpo é meu lugar” é feita de recortes de revistas e jornais, em
um complexo embrincamento de sentidos, que configura, em nossa com-
preensao, a pluralidade e a diversidade de corpos, de visibilidades e de sen-
tidos presentes no idedrio de género que se espelha na contemporaneidade,
superando a representagdo sexual heteronormativa bindria homem-mulher
e nos evidenciando a criacdo das multiplas corporeidades; uma corporei-
dade permeada de identificagdes subjacentes aos sentidos construidos nas
lutas quotidianas por uma visibilidade que ndo mais imponha as mulheres
uma imagem pautada pelo patriarcalismo ainda presente na sociedade.

Figura 9: Meu corpo é meu lugar (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019
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Mas a visualidade sociopolitica de luta e de resisténcia ndo estd so-
mente no cartaz; estd na maneira como a militante estd vestida, pois, na blu-
sa, hd uma inscricdo “The future is female”, fazendo uma referéncia de que
o futuro é das mulheres. Que nds, mulheres, somos as protagonistas deste
mundo que queremos, um mundo mais humano, pautado pela diversidade
e por um bem-estar n3o somente fisico do ser humano, mas, sobretudo,
o bem-estar que garante equidade de direitos, ndo importando o género e
nem as diferencas sobre o qual se evoque o que quer que seja, socialmente.

A visualidade estampada no cartaz da Figura 9 apresenta ainda uma
boca aberta, que fala, que grita, que denuncia e que luta, pois, no interior
da boca, hd trés punhos fechados simbolizando a luta das mulheres e fe-
ministas em trés cores: o branco, o preto e o vermelho (talvez o vermelho
possa representar a pintura corporal da pele indigena, ou, ainda, uma outra
qualquer e possivel cor, ndo importa, cada uma com as suas concepgoes).

Mais uma vez, a visualidade da boca é registrada nas manifestacoes
em dois cartazes nas Figuras 10 e 11. Na visualidade sociopolitica da Figura
10, aparecem trés bocas nas cores preta, réseo e azul, que evocam a luta
contra o machismo que impera na sociedade. Trata-se de uma mensagem
direta que estimula as mulheres a denunciar esta perversa forma de opres-
sdo que vem se materializando na histéria. A boca é representada nao sé
em desenho como também estd escrita no cartaz da militante que diz que
a nossa boca é fundamental nesta causa.

Figura 10: Estandarte e cartaz, ambos produzidos
manualmente (8 de marco de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019
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Em outro cartaz, com o simbolo de uma boca aberta, Figura 11, ob-
servamos a seguinte mensagem: “mexeu com uma, mexeu com todas”.
Um grito de alerta coletivo para enfatizar que apesar das diferencas e mul-
tiplas bandeiras dentro do movimento, as mulheres e feministas eram soli-
dédrias umas com as outras.

Nessa sessdo de cartazes, reforcamos a composicao estética cons-
truida através das cores que evocam diversos e plurais universos de géne-
ro, o vermelho, o azul, o lilds, o preto, o branco, que s3o uma constante no
movimento pelo direito a vida, pela igualdade, pelo respeito as diferencas
e pelo combate a violéncia de qualquer ordem contra as mulheres, feminis-
tas, enfim, contra os seres humanos.

Observamos, ao longo de nossa fotoetnografia on foot que a boca
foi um dos elementos simbdlicos mais representativos nos cartazes das
mulheres. Boca que nos leva ao pensamento de Bakhtin (2003, p. 381) e
o sentido dado, n3o de forma dicotémica, entre a cultura oral e a cultura
escrita. O mundo da voz e da letra é pensado como um mundo unificado
pela produgdo dindmica dos sentidos, gerados e transmitidos pelas vozes
personalizadas, que representam posicdes éticas e ideoldgicas diferencia-
das em uma unido e intercdmbio continuos com as demais vozes.

Figura 11: Banner (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

Um grupo de jovens mulheres chamou a nossa atengdo. Se analisar-
mos a maneira como se vestem, podemos observar a forma n3o convencional
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da composicdo de seus trajes. Neste caso, pensamos que essas escolhas in-
dicam a maneira de reivindicarem uma postura estética social, uma escolha
por meio da qual as mulheres dao énfase as suas liberdades de expressio,
de forma carnavalizada, em um universo nao somente masculino, mas hete-
ronormativo e patriarcal. Por meio de uma atitude ao mesmo tempo estética
e politica, elas buscam se posicionar na sociedade, dando énfase ao seu
universo ludico, estampado na composicdo de suas vestes.

Esse posicionamento corporal é tao importante quanto aquele com-
posto pela indumentaria utilizada. A maneira como caminhavam, projetan-
do o corpo para frente, em uma atitude propositiva e combatente, eviden-
ciava que essas mulheres tinham uma consciéncia politica do seu corpo,
bem como o poder de, através dele, posicionarem-se social e politicamente.

Assim, as jovens abaixo portam capas com a frase “Lula livre” evo-
cando um “estado de injusti¢a”, uma possivel inconstitucionalidade a res-
peito da atual situagdo politica do ex-Presidente Luis Indcio Lula da Silva,
um protesto também pelos estados de violéncia vividos na sociedade bra-
sileira. As meninas portam, ainda, sobre a capa e sobre as suas camisetas,
na parte da frente, adesivos como aqueles presentes em Mae Simone e
Mameto, de “resisténcia contra a violéncia”, outros que denunciam o as-
sassinato da vereadora Marielle Franco, e outros ainda de “Lula livre”, seja
na forma de adesivo, seja em um adereco de cabega, como uma travessa
com plumas. As capas vermelhas, que usam, evocam o empoderamento
das mulheres, fazendo alus3o as super-heroinas que comecam a povoar o
imagindrio social a partir das representag¢des cinematograficas. Observa-
mos, ainda, que uma dentre elas, Lucia Gomes®, é artista pldstica e ativista,
tem como escopo estético e de trabalho plédstico as performances realiza-
das no dmbito social e politico, e com a participagdo de quem a cerca e
a assiste. Segundo Maneschy (2007), “a materialidade da obra de Lucia
Gomes realmente é menos importante para a artista do que as ideias que
engendram suas agdes” (p. 454). Desta maneira, podemos observar que
suas obras enfocam questdes sociais de ordem ambiental, e no combate
contra a violéncia contra as mulheres, as criancas e as adolescentes, assim
como de minorias.

¢ Lucia Gomes é artista pldstica, ativista social, trabalha focando as questdes sociais, em especial a
de criangas e de adolescente e socioambientais (ver https://xumucuis.wordpress.com/2014/02/07/
lucia-gomes-20-anos-de-arte-e-ativismo/).
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Figura 12: Jovens mulheres em manifestacdo (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

Mas, diante de potentes visualidades sociopoliticas, trés delas n3o
poderiam passar aos nossos sentidos, ja que denunciam o cotidiano de
morte de muitas mulheres, mulheres negras e mulheres LGBTQI+, soma-
das as violéncias de estupro e de espancamento. O simbolo da cruz, mais
uma vez na cor vermelha, indicando sangue derramado de muitas vitimas
no pais, e um cartaz, sdo estendidos bem alto nas manifestacées; apresen-
tavam uma estatistica cruel: “5 mulheres s3o espancadas a cada 2 minutos
no Brasil”, o “Brasil é o pais que mais mata LGBTQI+ no mundo” e “nin-
guém pede para ser estuprada”. Por isso, ha necessidade de lutar cotidia-
namente para mudar esta realidade violenta que impera na sociedade e
no mundo. Nessas visualidades havia um recado curto e direto: “nenhum
passo atras” nos direitos duramente conquistados. As mulheres e as fe-
ministas chamavam a atencdo nas ruas para o fato de que n3o se pode
admitir vidas sendo ceifadas. E por isso que a luta é na rua, é em casa e em
qualquer lugar em que impera essa barbarie contra corpos e almas de mu-
lheres e feministas. Nesse sentido, nas Figuras 13 e 14, podemos observar
um cartaz desta série em que havia a chamada para o nimero de telefone
180, ligado ao programa social que recebe dentincias de mulheres vitimas
de violéncias. Trata-se de um servigo de utilidade publica, o qual preserva a
identidade das vitimas e funciona 24 horas. Esse programa atende mulhe-
res ndo sé do Brasil, mas também de 16 paises, evidentemente, com outros
numeros telefénicos.
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Figura 14: Manifestacdo (8 de

Fi : Manifestagao (8 d
igura 13: Manifestagao (8 de marco de 2019) (B)

margo de 2019) (A)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019 Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

Figura 15: Ninguém pede para ser estuprada. Denuncie 180 (8 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019
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Quase toda essa visualidade sociopolitica estava presente na mani-
festacdo do dia 14 de marco, em frente ao mercado de S3o Bras, em Belém
do Pard, que marcou um ano da execugdo da vereadora Marielle Franco.
Com cartazes de “Marielle, presentel!”, as exigéncias giraram em torno da
justica, ndo sé para a vereadora, mas também para seu motorista, Ander-
son Gomes. Um crime onde, até o presente momento, apenas duas pes-
soas foram identificadas e estdo presas, o policial militar Ronnie Lessa e o
ex-policial militar Elcio Vieira de Queiroz, que respondem por homicidio
qualificado e tentativa de homicidio. A assessora da vereadora, Fernanda
Chaves, sobreviveu. A investigacdo nao chegou, até agora, aos mandantes
do assassinato.

Na imagem abaixo, Figura 16, uma bandeira, na cor branca, com o
rosto de Marielle Franco, foi estendida ao ch3o, com a frase “eu mulheres!”.
O pano comporta diversas e multiplas assinaturas, com o nome de varias
mulheres, como Antdnia, Nice, Maria, dentre outras, rodeado de uma esté-
tica multicolorida, o que, para nds, representou a diversidade e as diferen-
cas de muitos feminismos ali representados na figura de Marielle Franco.
J& em outra faixa de pano, Figura 17, na cor rdsea, a inscri¢do da juventude
era contra o racismo que impera na sociedade brasileira, outra bandeira de
luta da vereadora Marielle Franco.

Figura 16: Eu Mulheres, Marielle Franco (14 de margo de 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019
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Figura 17: Juventude pela democracia e contra o racismo (14 de margo 2019)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

UMA SINTESE DA VISUALIDADE SOCIOPOLITICA
PARA A NOSSA CONCLUSAO

Recorremos a ultima imagem selecionada, Figura 18, como aquela
que representa, na nossa andlise, uma “sintese” de nossa escrita, da nossa
fotoetnografia on foot, e também das lutas das mulheres e das feministas
nao sé da Amazonia, mas de todas as partes do mundo. No nosso olhar, é
a proposicdo de um novo recomeco, de novas formas de sociabilidade, de
lutas e resisténcias. A visualidade sociopolitica de uma miao sem essencia-
lismo nos diz: “juntas somos sementes”, somos sim sementes de muitas
mulheres e de feministas na histéria, que lutaram arduamente para que
estivéssemos aqui combatendo e exigindo mais direitos. Nesta visualida-
de, hd uma proposta clara de que todas as mulheres e feministas sejam
sementes para a constru¢do de uma nova histéria de conquistas, sem ex-
clusdo, com igualdade, reconhecimento e direitos para todas e todos. Uma
reflexdo que nos faz retomar Mouffe (1992) e o nao essencialismo, pois a
cientista politica argumenta que precisamos estar conscientes de que as
metas e causas feministas podem ser construidas de muitas e de diferentes
possibilidades, levando em consideragao a multiplicidade dos discursos,
mas ela alerta que, por necessidade, existem muitos feminismos “e qual-
quer intento de encontrar a verdadeira forma de politica feminista deve ser
abandonado” (p. 21).
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Figura 18: Juntas somos diferentes (8 de mar¢o)

Créditos: Amorim, Castro & Costa, 2019

Entendemos, assim, que, de uma perspectiva sociopolitica, é neces-
sério compreender os significados em circulagio quando se pensa uma
cultura visual, considerando que muitos seres humanos ainda s3o invisibi-
lizados, tanto metaforicamente quanto visualmente, aos olhos do mundo.
As visualidades, capturadas ao longo da fotoetnografia on foot, represen-
tam mais uma provocagao e inquietacdo para trazer a luz realidades locais/
globais a partir de um territério heterogéneo que é a Amazodnia, que se
manifestou por um pais de quilombola, que se manifestou pelas maes de
santo, pela reforma agrdria de base popular, pela vida e protecdo de todas
as mulheres e feministas, pelos direitos de todos os seres humanos, pela
agroecologia feminista, dentre outras lutas.

Portanto, devemos refletir o que é a dimens3o visual de uma cultura,
considerando, pensando na realidade amazoénica, pois ainda vivemos um
lugar de embates, de disputas pela producao de sentidos de nossas vozes,
fugindo do carater de repetibilidade dos textos e das imagens que circulam
sobre os problemas vivenciados pelas mulheres da Amazénia ho mundo.
As visualidades sociopoliticas das mulheres e feministas, portanto, de den-
tro para fora, enunciam e se posicionam contra as inumeras representa-
¢des construidas de si, e de um territério e seus habitantes, um territério
que ainda é visto sob o signo do exético e da exuberancia, mas que n3o esta
parado no tempo, como a hegemonia insiste em propagar. As visualidades
sociopoliticas das mulheres e feministas deram muito bem o seu recado.
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HASHTAG CORPOS FOTOGRAFIAS: MULHERES
EM IMAGENS DA MANIFESTACAO #ELENAO

REsumo

Em 29 de setembro de 2018, cidades brasileiras foram palco de protestos
contraofensivos aos discursos miséginos, homofébicos e racistas do repre-
sentante da ultradireita brasileira, entdo candidato a presidente da Republica
pelo Partido Social Liberal (PSL), Jair Bolsonaro. A mobilizagdo, nomeada
pela hashtag #EleN3o, foi uma transposicdo do ativismo digital para o ana-
l6gico. O estudo articula as constelagbes heterogéneas hashtag, corpos e
fotografias, que constituiram os enfrentamentos na cidade de Belo Hori-
zonte, observadas em cinco imagens fortemente representativas das inter-
seccionalidades experienciadas por meio dos protestos. As imagens foram
recolhidas manualmente em um portal independente de noticias importante
para o questionamento critico das politicas brasileiras contemporaneas. A
discussdo se dd por meio de uma metodologia que visa a abertura da di-
mens3o lacunar das imagens, demonstrando seu acontecimento em nossos
corpos e, por isso mesmo, aponta para leituras nao totalizantes e que dizem
de uma certa coletividade.

PALAVRAS-CHAVE

corpos; fotografias; hashtag #EleN3o

Os documentos s3o seres vivos, vivos eles mudam
e vacilam junto connosco, é possivel extrair algo de-
les eternamente. (Aleksiévitch, 2013, p. 17)

17


mailto:paulobvaz@gmail.com
mailto:gracilafv@gmail.com

Paulo Bernardo Vaz & Gracila Vilaga

Hashtag corpos fotografias: Mulheres em imagens da manifestagdo #EleNao

MALHA DE RELACOES

Em 2018, o cendrio politico no Brasil se mostrou especialmente in-
tenso em fungdo de acontecimentos relacionados com a esfera presiden-
cial, em primeiro lugar, devido ao aprisionamento do ex-Presidente Luiz
Indcio Lula da Silva (Partido dos Trabalhadores — PT) — associado a es-
querda politica, eleito em 2002 e reeleito em 2006 — sob acusac¢des de
corrupgdo. A decisdo gerou forte especulagio sobre o viés politico do poder
judicidrio brasileiro posto que juristas respeitados afirmam que as provas
circunstanciais apresentadas durante o seu julgamento n3o justificariam
sua prisdo. Seu aprisionamento n3o fez mais do que favorecer o avango
do conservadorismo e da extrema direita no pafs. Em segundo lugar, o ce-
nario politico se exacerbou com a proximidade das elei¢des presidenciais,
quando ganhou impulso a candidatura do deputado Jair Messias Bolsonaro
(Partido Social Liberal — PSL), capitdo reformado do exército brasileiro, que
encarnava as tendéncias séciopoliticas de direita.

Vale apontar que com a elei¢do de Jair Bolsonaro no segundo turno
com 55% de votos vélidos, como 38° Presidente do Brasil, a discussao so-
bre Lula ser um preso politico foi reavivada. Em 2019, Sérgio Moro, juiz
que condenou o candidato do PT antes das elei¢Bes presidenciais, assumiu
o Ministério da Justica brasileiro, como um super-ministro. Isso porque o
presidente eleito deu-lhe atribui¢des que englobam desde a pasta de Segu-
ranca Publica até a Controladoria-Geral da Unido. Ademais, em junho de
2019, o portal The Intercept Brasil comegou a divulgar material coletado a
partir do aplicativo de celular Telegram, que demonstrava que, por ocasido
do julgamento de Lula em 2018, o juiz Sérgio Moro e o procurador do caso,
Deltan Dallagnol, tinham uma relagado colaborativa, o que coloca em xeque
a parcialidade do ent3o juiz das operagdes Lava-)ato.

No periodo eleitoral de 2018, grupos compostos majoritariamente
por identidades sociais como mulheres, negros e LGBTQI+, perseguidos e
provocados pelo entdo candidato Bolsonaro — que, em momentos anterio-
res de sua vida publica, vinham sendo discursivamente atacadas por ele —,
ampliaram a conversacgdo contrdria a tal onda e estruturaram agées de res-
posta. Isso se deu principalmente por meio das redes sociais online, sob a
hashtag #EleN3o, e evoluiu para a tomada organizada das ruas de varias ci-
dades do pais, em protestos que visavam o enfrentamento das declara¢cdes
e propostas (ou a auséncia delas) do candidato e de seu grupo conservador.

Naquele cendrio, as mulheres brasileiras assumiram um papel pro-
tagonista nas elei¢des ja que o voto da classe parecia se mostrar decisivo
para o seu resultado. As pesquisas de intengdo de votos realizadas na época
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apontavam para o fato de que o convencimento delas por um ou outro can-
didato poderia definir o 38.° Presidente da Republica. Um evento (Becker,
2018), em especial, motivou a transposicao das ja estrondosas conversa-
¢des online lideradas pelas mulheres para as manifesta¢es de rua. Na
madrugada de 16 de setembro de 2018, um grupo no Facebook chamado
“Mulheres contra Bolsonaro” — que ja havia sido pautado por varios jornais
e contava com mais de dois milhdes de pessoas — sofreu uma série de cibe-
rataques. Dentre os ataques estavam ameacas as moderadoras, a mudanca
do nome do grupo online para outro que demonstrasse apoio ao ex-militar
e o grupo chegou a ser tirado do ar. A partir dessas agressdes no universo
digital, as a¢des do grupo “Mulheres contra Bolsonaro” se tornaram mais
urgentes no campo analdgico e culminaram nos protestos de rua #EleNao
ocorridos 13 dias depois, em 29 de setembro de 2018, com manifestacdes
por todo o Brasil e no exterior. Nas manifestacdes, o fluxo comunicacional
de enfrentamento a Jair Bolsonaro tramou dimensdes que resultaram em
um tecido bastante complexo. Seguia-se a hashtag uma mirfade de textos
desenhados em pequenas folhas de papel e nos corpos de manifestantes
que compuseram uma verdadeira galdxia humana documentada em foto-
grafias e videos reproduzidos nas telas dos dispositivos méveis de usuarios
em todo o mundo. De que maneira esse tecido se constituiu? Como essas
esferas se relacionavam? No intuito de remontar essa trama, coletamos
manualmente parte representativa deste farto material e passamos para a
anélise e conceituagdo dos fenémenos apontados.

Seleciondmos 195 fotografias no dlbum fotogréfico Flickr, disponibi-
lizado pelo Midia Ninja?, para ali recortar cinco fotografias que julgamos de
grande alcance e poténcia na associagdo com/entre corpos. Dados os re-
cursos viabilizados pela popularizagdo dos dispositivos méveis de comuni-
cagdo, que permitem a produgdo e reproducao imagética sem precedentes,
devemos levar em conta, de inicio, que tal emergéncia possivelmente altera
a natureza da fotografia e da arte. A tendéncia a reprodutibilidade é o que
favorece a sua insercdo decisiva no fluxo da vida cotidiana, de uma maneira
quase onipresente. Diz Jonathan Crary (2012) que a relevincia das fotogra-
fias pode ser comprovada por meio da observacdo da sua inser¢do em “uma
nova economia cultural de valor e troca” (p. 22) pela combinagdo simbidtica
entre materialidade, contetido e contexto do qual derivam o sentido.

As pesquisadoras britanicas da area da Antropologia e da Comuni-
cacgdo, Elizabeth Edwards e Janice Hart (2004), se debrugaram sobre as

' Rede social online voltada para visibilidade e troca de fotografias preferencialmente profissionais.

2 Retirado de https://www.flickr.com/photos/midianinja/albums/72157674027438958/
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fotografias enquanto objetos e imagens, apontando para a materialidade
das mesmas como integral ao seu sentido e uso. Para elas, as suas materia-
lidades importam n3o somente porque habilitam a sua multiplicacgo e flui-
dez, passando do singular — abstrato e representacional — ao plural — como
aquilo que existe no tempo e no espago —, mas também porque expressam
os desejos de performatividade para a imagem sendo, assim, importan-
tes modelos de uma dada contingéncia e por isso prenhes de potencial
heuristico. A partir dessa exposicao, percebemos que duas dimensdes da
fotografia, aderidas entre si, se sobressaem como maneira de apreensio
da mesma. Torna-se apropriado pensar essas dimensdes em relagdo e com
certo cuidado: a materialidade e a imagem.

Sobre a materialidade, ainda que as referéncias deste estudo nao apre-
sentem entre si uma visdo homogénea e pacificada a respeito do conceito,
elas sugerem entendimentos complementares e igualmente relevantes da
nogao, podendo ser pensada tanto como suporte, tanto quanto meio. Ao
falar dela como suporte, voltamos nossa atencdo para a mecénica do mate-
rial, com seu peso e volume. O foco torna-se a matéria-prima que traz a baila
qualidades sensiveis que est3o para além da visdo. Seria por meio da maté-
ria, conforme Elizabeth Edwards e Janice Hart (2004), que relagdes “com-
plexas e fluidas entre pessoas, imagens e coisas” (p. 3) seriam estabelecidas
quando inseridas em arranjos de forgas situados no tempo e no espago.

Sobre o meio, importa destacar que n3o se trata de uma condigdo
externa a imagem. Ele é o anfitrido de que ela precisa para chegar a visibi-
lidade, abrangendo também a forma (Belting, 2014). Os meios informam,
deformam e transformam a forma (McKenzie, 2018).

O que fica em destaque quando pensamos o meio é também a di-
mens3o da imagem nele encarnada, que faz a ponte entre matéria e pensa-
mento. Para Georges Didi-Huberman (2018), imagens fazem provocagdes
a imaginacao, que, por sua vez, se coloca a servigo do conhecimento. Isso
desafiaria uma noc¢do de subjetivacdo completa 8 medida que entendemos
a imaginagao como aquilo que instiga rela¢des. Ele diz ainda que esse ca-
rater relacional aponta para imagens sempre misturadas. Isso vai ao en-
contro com os apontamentos de Hans Belting (2014) quando afirma que
“ainda que percebamos o mundo como individuos, fazemo-lo de modo
coletivo com um olhar historicamente determinado” (p. 33) de maneira que
uma imagem seria como um acontecimento. Imagens figuram, ent3o, nao
somente coisas e espagos, mas configuram o préprio tempo.

Fotografias tém, dessa maneira, potencial para acionar e compor
uma memoria social coletiva, sendo a maneira através da qual o tempo e o
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espaco viajam. Por isso, importa para nés escolher aquelas que, segundo
a nossa leitura, dao mais materialidade a essas dimensdes. Leitura tal que
buscamos clarificar — apenas para que outras venham se somar a nossa —
sob o amparo de um atlas similar ao concebido por Aby Warburg (2010),
em que associagdes entre imagens sdo feitas a partir do entendimento de
que elas s@o em si mesmas conectoras. De acordo com Georges Didi-Hu-
berman (2018), “o atlas warburguiano é um objeto pensado como uma
aposta. E aposta que as imagens, unidas de um certo modo, nos oferece-
riam a possibilidade — ou melhor, o recurso inesgotavel — de uma releitura
do mundo” (p. 27).

Essa malha de relacdes, que apontamos desde o inicio deste estudo,
se estampa no significativo corpus de fotografias da manifestagao “Mulhe-
res contra Bolsonaro”, ocorrida em Belo Horizonte a partir das 14h de um
sdbado, 29 de setembro de 2018, com concentra¢do na Praca Sete, epicen-
tro da capital do estado de Minas Gerais, onde acorremos como observa-
dores e participantes. Cinco fotografias foram selecionadas devido ao seu
forte valor de representatividade interseccional do movimento de mulheres
contra o candidato a presidéncia e em func¢do de sua dimens3o estética. As
imagens foram disponibilizadas pelo portal independente de noticias Midia
Ninja3, porta-voz contra-hegeménico que traz contundentes questionamen-
tos criticos a politica brasileira. Tal lbum assume maior importancia devido
a sua proposta de liberdade interpretativa e de apropria¢do. Ressaltamos o
cardter interseccional da coletdnea completa de fotos, cujo conjunto d4 a
ver — tanto nos enquadramentos mais abertos, quanto nos mais fechados
— que o corpo coletivo presente nas ruas era composto majoritariamen-
te por mulheres: dentro e fora das normas de feminilidade e beleza, com
diferentes tons de pele, com possibilidades diversas de sexualidades, de
diferentes faixas etdrias, defensoras da reforma agraria, abarcando corpos
com deficiéncia e abrangendo defini¢des de género nao-biologizantes, en-
tre outros. Importante indicar também a presenca, em menor nimero, de
corpos masculinos em que os cruzamentos acima citados também podem
ser observados. Dessa maneira, fez-se necessdrio pensar a relagdo entre
imagem e a materialidade de fotografias no ambiente digital.

As vdrias telas com as quais nos relacionamos podem ser pensadas
como suporte, o que nos permite inferir que imagens pululam em nossa
vida cotidiana, de maneira que o préprio suporte que as invoca tende ao
desaparecimento por se confundir com o dado apresentado. Para Regis

3 Retirado de https://www.flickr.com/photos/midianinja/albums/72157674027438958/
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Debray (1993), essa caracteristica é potencializada porque fica diminuido
o deslocamento do corpo para o encontro com as imagens, causando um
efeito de normalizagdo que pode condicionar a nossa percep¢do do mun-
do. Regis Debray (1993), entretanto, ndo ajuiza esses suportes e acredita
que “um médium novo, em si, ndo ¢ bom nem ruim. E bom para algo, ruim
para o resto” (p. 221).

N3o obstante, nosso entendimento do digital se afasta de certa linha
tedrica que diz de uma imaterialidade na imagem por acreditarmos, assim
como postula Silvia Laurentiz (2004), que ele comporta “o matérico e o
ndo-matérico, o virtual e o atual, o existente e o possivel, de maneira in-
dissoltvel e sem serem contraditérios” (p. 1). Se imagens sao produtos do
pensamento/imaginagao e, por isso mesmo, desde sempre sem gravidade,
a nogdo de imaterialidade independeria do suporte, o que afasta a ques-
tao do digital. Por isso, nos aproximamos dos postulados de Hans Belting
(2014) ao dizer que a descorporalizagdo apontaria para uma experiéncia
corporal de um novo tipo, de percep¢ao ampliada, ja que o ambiente digi-
tal se coloca como um entre outros que modificam a nossa percepc¢do do
corpo. Destarte, segundo Hans Belting (2014), podemos entender que um
sujeito é o “‘lugar das imagens’, que enchem e preenchem o seu corpo: ele
estd a mercé de imagens por si produzidas, embora tente domina-las” (p.
22), de maneira que o préprio corpo pode ser entendido como meio, uma
vez que, conforme Silvia Laurentiz (2004), “algo do sujeito acaba na ima-
gem, enquanto algo se ausenta nele e, em contrapartida, algo da imagem
acaba se introjetando no sujeito” (p. 6). Assim, aimagem tem sempre uma
qualidade mental e o meio, uma qualidade material, mesmo que aos senti-
dos se apresentem como unos.

Nessa concepgdo, a imagem passa a ser entendida como algo vivo,
algo que se anima na/pela leitura. Pensar a leitura é novamente retomar a
dimensdo corporal, j&d que cada uma pode ser tomada como uma perfor-
mance que n3o apenas dd a ver a forma, regendo de modo excepcional e si-
multdneo o tempo, o espaco, a fisiologia, a psique, etc., como também faz
algo conhecido passar da virtualidade para a atualidade (Zumthor, 2007).
Sem embargo, podemos pensar que, para cada imagem, ha tantas leitu-
ras quantos leitores sobre elas se debrucaram. Leitores pensados como
produtos histdricos e lugar de certas politicas, técnicas, instituicdes e pro-
cedimentos de subjetivacdo. Isso aponta para uma leitura voltada para o
stimmung, ou, conforme Hans Ulrich Gumbrecht (2014), “uma auséncia da
distingdo entre a experiéncia estética e a experiéncia histérica” (p. 26). E, na
qualidade de uma coisa que coloca outras em relag3o, imagens sdo textos
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como na genealogia da palavra: imagens tecem, nao um material especifi-
co, mas uma trama material e simbdlica.

A tessitura dessa malha em meios digitais a partir de fotografias ser-
viu-nos como objeto de investigagdo, tal como apontado pela historiadora
australiana Joanna Sassoon (2004), para quem a materialidade da fotogra-
fia tem relagdo com o curso da histéria. Preocupada com a digitalizagdo e
0 acesso a cole¢des fotograficas originalmente impressas, fortemente ins-
pirada em W. Benjamin (1987), a autora acredita que o valor estético da
fotografia é aprimorado digitalmente, o que deixa em aberto o seu valor
como evidéncia ou documento (Sassoon, 2004). Ela aponta, assim, para a
questao do material de criagdo, uso e preservagdo. Para a autora, um arqui-
vamento digital que preze por essa reiterabilidade precisaria se ocupar do
registro do hipertexto e por metadados.

No corpus selecionado, hé a particularidade da vinculagdo das foto-
grafias a hashtag #EleN3o, que marcou as discussdes a respeito das pos-
turas e politicas do candidato em relagdo as mulheres. Assim como textos,
hashtags podem ser pensadas também como elementos que conectam.
Para o pesquisador canadense Nathan Rambukkana (2015), hashtags po-
dem ser compreendidas tanto como redes sociais (no sentido de reunides
de pessoas, culturas, etc.), quanto como redes técnicas (sistema elétrico,
sistema de telefone, etc), de maneira que podemos nos referir a elas como
eventos sociotécnicos. De acordo com Nathan Rambukkana (2015), elas
sdo “como uma forma de intimidade digital, sio uma maneira em que as
coisas do mundo tocam outras coisas no mundo e formam uma rede entre
elas; elas sao mdltiplas, abertas e um fenémeno contingente” (p. 5). Se
hashtags sdo também, simultaneamente, texto e metatexto, informacdo e
etiqueta, discurso pragmatico e metapragmatico, elas dizem de um espaco
entre o contextual e o crono dgico, marcando a si mesmas e os textos no
seu entorno. Sua aderéncia tanto & manifestacdo ocorrida em Belo Hori-
zonte quanto as imagens que compdem o conjunto da nossa andlise, pode
ser pensada como uma maneira de evidenciar o caréter histérico, habilitan-
do a visualiza¢do da sua malha textual o que, inclusive, habilitou a pesquisa
e recuperacdo das imagens selecionadas para o nosso propdsito.

A partir desse entendimento, voltamos nosso olhar para o conjunto
de fotografias sob a perspectiva das teorias feministas que, desde os anos
1970, colocaram em primeiro plano teses a respeito dos géneros humanos,
dizendo de uma abordagem da fotografia que a engajava com o corpo (Ed-
wards & Hart, 2004), incitando atravessamentos diretos da imagem, visi-
bilidade e meio com no¢des como individual/coletivo e publico/privado.
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O PESSOAL £ POLITICO

Os protestos #EleNao, iniciados nas redes sociais online, tiveram
origem e foram levados a cabo por quem percebeu em Jair Messias Bolso-
naro uma ameaga aos ja voldteis direitos de grupos politicamente sub-re-
presentados: mulheres, negros, povos indigenas e grupos LGBTQI+. Tais
manifestacdes se colocaram contra as multiplas demonstracdes publicas
de misoginia, homofobia e de defesa da manutencgao dos privilégios sécio-
-historicamente estabelecidos do préprio candidato. Essa militancia online
foi decisiva como oposi¢do a Bolsonaro dando a ver que as redes sociais
digitais que, por um lado, ancoraram a sua campanha eleitoral, por ou-
tro, também habilitaram um enfrentamento as suas posturas retrégradas
e autoritdrias por parte de certas comunidades de usudrios que, muitas
vezes, deslocaram a légica comunicativa ndo s6 da propaganda politica do
aspirante a presidéncia, como também das préprias plataformas. Por isso
mesmo, a hashtag que intitula o movimento surge para se evitar a mengao
de seu nome. Desejava-se que a conversagao oposta a ele n3o pudesse ser
computada como sua audiéncia e, do mesmo modo, evitar que a ele fosse
atribuida subjetividade.

As manifesta¢des que ganharam as ruas no sabado 29 de setembro de
2018 aconteceram em todo o Brasil, sendo a maior manifestacdo de mulhe-
res de sua histéria e também uma das maiores contra qualquer candidato a
um cargo politico publico. Apesar de a policia militar nao ter divulgado a con-
tagem de manifestantes nas ruas como vinha fazendo desde as “Jornadas de
Junho”4, por meio de imagens aéreas estima-se que centenas de milhares de
pessoas tenham participado nos grandes centros urbanos brasileiros.

O conjunto das cinco imagens #EleNao reunidas para o nosso pro-
posito foi elaborado como um expoente de uma abordagem onde eixos
como raga, classe, género, sexualidade, deficiéncia e idade sdo centrais,
devidamente tramados nessas fotografias. Propomos uma forma de ques-
tionar e pluralizar as narrativas dos feminismos para que estes n3o res-
pondam somente pelas questdes de mulheres brancas, heterossexuais e
de classe abastada. A énfase nas multiplas caracteristicas que perpassam
as mulheres demonstra que elas se entrecruzam e s3o indissocidveis no
que tange a incidéncia das assimetrias de poder. De acordo com Patricia
Hill Collins e Sirma Bilge (2016), “dentro do enquadramento interseccional,

4 Manifestagbes de 2013 que inicialmente questionavam o aumento do valor da passagem do transporte
publico em S3o Paulo e que se alastraram pelo Brasil em funcdo da violenta represélia da policia a tais
demonstragBes na capital paulista. Paulatinamente, outras reivindicagbes foram acrescidas a original,
culminando em protestos durante a “Copa das Confedera¢des” (2013) e a “Copa do Mundo” (2014).
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ndo ha racismo ou sexismo puro” (p. 27). Nesse sentido, o gesto de olhar
pretendido por tal nocdo visa ser participe de praticas de justica social,
sendo que a investigacdo intelectual pode se constituir como um lugar de
pratica ja que desafia o status quo ao tencionar a transformac3o das rela-
¢des de poder.

Essa nogdo também desautoriza um entendimento redutor das mu-
lheres que protagonizaram esses movimentos a um sujeito homogéneo e
permanente, ao afirmar uma multiplicidade de subjetividades, constituintes
de identidades complexas, a partir de locus sociais coletivamente experimen-
tados. Essa abordagem diz de uma tomada do direito a prépria voz, que é,
segundo Djamila Ribeiro (2017), uma reivindicagado ao direito a prépria vida
e deixa claro que aquele que se pretende hegeménico nao fala por todas.

Ipso facto afirmamos se tratar de um movimento feminista. Isso quer
dizer de um entendimento de mulheres que se constituem a partir de uma
gama de rela¢des, sendo os préprios sexos, géneros e sexualidades, inter-
seccionados com nocdes de classe, raga, deficiéncia etc., constituidos por
meio de um estar-no-mundo performativo que as localiza em determina-
das hierarquias de poder. Hierarquias que historicamente favorecem um
outro — a partir do ponto de vista assumido de mulheres/sujeitos — que se
pretende universal em fungdo de seus privilégios constituidos sécio-histori-
camente em beneficio do homem cisgénero, heterossexual e branco.

Desde a perspectiva dos feminismos — tdo plurais quanto as nocdes
de classe suscitadas pelos movimentos feministas —, entendemos que a divi-
sdo sexual do trabalho pode ser pensada como um dos principais gérmenes
de suas ponderagdes. Ainda que ela ndo incida igualmente sobre todas as
mulheres, uma vez que é uma condi¢do impactada de maneiras diferentes
pela quest3o racial, a divisdo sexual do trabalho atravessa vdrias vertentes e
discussdes centrais dos movimentos feministas. Tal modelo laboral d4 a ver
a sobreposicdo do capitalismo em relagao ao patriarcado, como nos conta
Flavia Biroli (2018). Ou seja, a partir de um argumento biologizante das atri-
bui¢des funcionais que seriam naturais aos sexos dentro de uma perspecti-
va que fabrica homens e mulheres heterossexuais nos grupos familiares, ha
a privatizagdo e apropriagdo do trabalho nao remunerado das mulheres em
que a questdo do cuidado doméstico, seja de pessoas ou do lar, é resolvida
a favor dos homens. Portanto, esse modelo formulado no seio familiar diz
das desigualdades e consequente hierarquizagdo entre homens e mulheres
replicadas nas relagdes capitalistas. Ao focar na situagdo das mulheres bra-
sileiras, observamos que nesse sistema elas tém tido menos possibilidades
de participagdo na politica formal dada a sua sobrecarga de trabalho.
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Isso n3o quer dizer que elas n3o participem da vida politica. Um apa-
nhado histérico desses ativismos no Brasil corrobora com o entendimento
da relevancia de suas préticas de sociabilidade em rela¢do aos horizontes
politicos nacionais. As intrincadas maneiras como tramam a temporalida-
de s3o o que exprime a organizagao de sua histéria em vertentes/tendén-
cias (Pinto, 2003) ou em periodos/momentos (Sarmento, 2017).

Tal sistematizagdo guarda semelhancas e diferencas da organizagio
estadunidense e europeia em ondas, com especificidades maiores em funcdo
das interrup¢des da democracia decorrentes de golpes de estado brasileiros
ocorridos em 1937 e em 1964. Céli Pinto (2003) identifica trés tendéncias no
periodo que vai da virada do século XX até 1932, ano em que as mulheres
conquistaram o direito de votar. A primeira tendéncia, chamada bem-com-
portada, politicamente bem articulada, nao questionava os papéis sociais de
géneros. A segunda, concentrava-se na producdo de textos feministas cujo
foco era a defesa da educagdo formal das mulheres. A terceira tendéncia,
tida como malcomportada, era articulada por um conjunto heterogéneo de
mulheres que tinham uma postura mais radical frente ao patriarcado.

De 1932 a 1970, a ténica dos movimentos passa a ser de ressurgén-
cia em funcdo dos reveses democrdticos, sendo que de 1950 a 1964 as
lutas sociais brasileiras foram mais intensamente influenciadas pela utopia
comunista. Ao longo da Ditadura Militar — de 1964 a 1985 —, os ativismos
feministas atuaram na clandestinidade, em profunda oposicao ao regime
no periodo mais duro dos anos 1970. Na década de 1980, os fragmentados
partidos politicos, viam com desconfianca as reivindica¢des feministas,
tidas como menores dentro dos objetivos de combate as desigualdades
sociais, o que impulsionou o fenémeno da “ONGuiza¢do” dos feminismos
que marcaram a década de 1990. Entre 1990 e 2010, 0s movimentos passa-
ram por um momento de avango ao Estado, como indica Rayza Sarmento
(2017), e “surgem, ao mesmo tempo, outras formas de ativismo, a exemplo
dos eventos transnacionais (Marcha Mundial das Mulheres, Marcha das
Vadias), e de formas de atuac3o facilitadas pelas novas tecnologias” (p. 83).

Ao longo de sua histdria, os feminismos brasileiros tém atuado como
militdncia comprometida com as transformagdes nos papéis culturais/so-
ciais dos géneros humanos, engajados com a manutencdo dos valores de-
mocraticos e com a justica social. Pode-se observar uma conexdo especial
circulando entre o pensamento académico, que gesta ideologicamente os
movimentos, e a vida social, para onde direciona seus esforcos. Sdo cons-
tantes suas tramas com os textos tradicionais de comunicagdo, como apon-
ta a investigacdo de Rayza Sarmento (2017): durante 95 anos (1921-2016)
os ativismos nunca estiveram invisiveis e jamais safram de cena no Brasil.
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Se, por um lado, as redes sociais online favoreceram a proliferagdo de
masculinidades betas, como trolls e incels que se valem do deboche como
re-agdo — caracteristicas facilmente observaveis em Bolsonaro —, por outro,
elas renovaram as possibilidades coletivas dos feminismos. Isso se deve ao
fato de que diante do cendrio de divisdo sexual do trabalho, que prescreve
possibilidades mais limitadas de atuacdo politica formal para as mulhe-
res, o ambiente digital exige um menor deslocamento espaco-temporal das
mesmas para fins politicos coletivos. Notemos as diversas discussdes so-
bre uma possivel terceira onda dos feminismos que partem dessas novas
possibilidades sociotécnicas na atualidade.

Nao por acaso, aliado abertamente as pregacdes dos pastores evan-
gélicos pentecostais, o Presidente Bolsonaro desfralda a bandeira da direita
conservadora com desenvoltura, sem medir gestos, nem palavras sexistas
em seus discursos publicos fartamente repercutidos pela midia tradicional
e nas redes sociais online. Nessa visada reconhecemos em sua fala o gesto
restaurador da serviddo da mulher branca ao homem branco, que poten-
cialmente favorece o crescimento demografico. Nessa l6gica bolsonarista,
a restauracgdo da piramide demogréfica poderia resolver o déficit dos fun-
dos de pensdo e aumentar a populacdo crist3, sendo, por isso, nao apenas
sexista, mas também racista.

Em oposicdo a esse estado de coisas, inseridos nos movimentos
LGBTQI+ e feministas, razdo a mais temos, nds, autores, para assumir o
nosso lugar de fala no que tange a este estudo. O conceito de lugar de fala,
de acordo com Djamila Ribeiro (2017), aponta para uma agdo na coletivi-
dade muito mais do que para uma individualidade pois, “quando falamos
de pontos de partida, ndo estamos falando de experiéncias de individuos
necessariamente, mas das condic¢des sociais que permitem ou n3o que es-
ses grupos acessem lugares de cidadania” (p. 61). Gracila Vilaga é mulher,
cisgénero, branca, heterossexual, casada e de classe média; Paulo Bernardo
Vaz é homem, branco, gay, casado e de classe média.

Dar-se a ver em uma discussao é um gesto politico porque nega uma
pretensa transparéncia em textos académicos com o propdsito de desco-
lonizagdo do pensamento. Entendemos que, de modo geral, outros com
condigdes de existéncia no mundo similares ao Presidente eleito no Brasil
em 2018 — homens, brancos, cisgéneros e heterossexuais — tendem a se
posicionar no lugar de um hegemonico que se apregoa universal e acredita
que fala por todos, tratando outras formas de existéncia como especificas.
Ademais, nossos pertencimentos a grupos subalternos tém potencial privi-
legiado na producdo de conhecimento ja que identifica aquilo que o saber
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dominante n3o conhece e nem estd interessado em conhecer. Desse modo,
had que se redobrar a atencao para nao se colonizar o objeto de estudo. Ou
seja, € necessario tomar o cuidado de n3o sequestrarmos o protagonismo
de quem e/ou daquilo que estudamos.

Gayatri Spivak (2018) defende que a intelectualidade deve, ent3o, ten-
cionar o desenvolvimento de uma experiéncia estética de outrem para com
0 nosso objeto de pesquisa, dando a ver a prefiguracdo da performance do
fendmeno estudado. Isso porque Gayatri Spivak (2018) entende que o su-
balterno ndo concretiza o espago dialdgico de interagdo. Em vista disso, ela
se preocupa principalmente com as mulheres da academia, uma vez que
sdo presencas mais improvdveis e obscurecidas nesses espacos e, por isso
mesmo, devem estar alertas para ndo cairem em tal armadilha epistémica.
E nesse sentido que rejeita a transparéncia da/o pesquisador(a) como ma-
neira de se evitar aquilo que ela critica; o agenciamento da/o subalterna/o.

Julgamos essencial esse posicionamento para dizer do locus social
através do qual metodologicamente reunimos em uma mesa as fotogra-
fias #EleN3o. As ligacdes estabelecidas pelo imaginario e visualizadas por
meio de um atlas parecem dizer também de uma inadequacdo do entendi-
mento de uma subjetividade total, apontando para um acumulo desterri-
torializado e atemporal de conhecimento por meio de uma linguagem ges-
tual, que vai do pessoal ao coletivo e vice-versa. Tal metodologia tem por
objetivo habilitar a abertura da dimensao lacunar das imagens que passam
a acontecer em nossos corpos. Ler as imagens é tramar as relagdes sim-
bélicas convocadas no seu interior por meio da apreensdo das qualidades
oferecidas aos sentidos.

Sensorialidade que com frequéncia aponta para uma entrada coletiva
do conhecimento. Conforme Jacques Ranciére (2018), é por meio da par-
tilha do que nos é sensivel que se vé “quem pode tomar parte no comum
em funcdo daquilo que faz, do tempo e do espago em que essa atividade se
exerce” (p. 16). Ainda conforme o autor, o regime politico desse fené6meno
emerge precisamente quando se promove a visualizag3o das relagdes entre
as formas expressivas.

Ainda que a nossa leitura parega singular, compete a imaginagao fazer
a ponte com o coletivo com o qual compartilhamos vivéncias em funcdo da
incidéncia das multiplas forcas na constituicdo de nossas identidades por
meio de um olhar historicamente referenciado. Isso aponta também para a
impossibilidade e despretensao de uma totalizagao de leituras.
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COSENDO

Figura 1: #EleN3do em Belo Horizonte, Avenida dos Andradas,
esquina com Rua Tupinambds, 29 de setembro de 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/
midianinja/45037706921/in/album-72157674027438958/

Nesta primeira fotografia, a massa humana aparece destacada em
primeiro plano, sem que a dimens3o coletiva da manifestagdo obscureca a
distingdo das individualidades componentes da multidao. Observa-se uma
correspondéncia simbdlica entre as pessoas manifestantes e, ao fundo, os
imensos grafites das empenas dos prédios. Essas interferéncias visuais ur-
banas s3do parte da politica de paisagismo da municipalidade na gestao
2016-2020. No grafite maior, bem no centro da imagem, pode-se observar
um abraco fraterno entre duas mulheres, uma azul e outra negra. Na pele
negra se estampa um céu estrelado. A questdo étnico-racial é pungente
naquele painel. Uma leitura possivel é a correspondéncia entre a manifes-
tacdo #EleN3o e o abrago acolhedor das mulheres no grafite. Esta forma de
arte de rua, contestadora na sua esséncia, parece ser da ordem do desejo
de uma cidade mais acolhedora para certa experiéncia de existir no mundo
a partir do entrelagamento de categorias sociais especificas, estédgio alme-
jado por Belo Horizonte.
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Figura 2: Manifestantes #EleN3o em Belo Horizonte, Avenida
Amazonas, em frente ao Cine Brasil, 29 de setembro 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/
midianinja/43684524750/in/album-72157674027438958/

A segunda fotografia é protagonizada por oito mulheres. Nela se des-
taca a centralidade dos cartazes de feitura artesanal, marcantes nas gran-
des manifestag¢des de rua. Em cada cartaz a/o participante da seu préprio
recado, elevando a voz na tipografia em caixa alta, voz tipografica corres-
pondente a um grito. Seus dizeres sintetizam algumas vertentes das teo-
rias feministas como, por exemplo, a poténcia da desnaturaliza¢do da ideia
de neutralidade. “Se vocé estd neutro, escolheu o lado do opressor”. “Se
vocé ndo estd preocupado, vc i1 estd prestando ateng¢do”. A imagem é pre-
dominada pelo roxo, no fundo dos cartazes e em um dos balGes, cor histo-
ricamente associada aos movimentos feministas, em um enquadramento
que visa dar protagonismo as mulheres multiformes, que n3o necessaria-
mente correspondem ao padrdo normativo. Os olhares cruzados das jo-
vens em primeiro plano sdo multidirecionados. Atrds da moga de cabelos
crespos, a esquerda, vemos como coadjuvante um jovem negro de cabelo
com dreads, que dirige um olhar atento para a morena situada a direita que
discursa sorrindo apontando para algo que ndo vemos. O jovem negro é
o punctum da imagem, que atrai nosso olhar sorrateiramente, a despeito
das demais atracBes (cartazes gritantes e octeto falante das belas rapari-
gas). Tais posicionamentos e enquadramentos provocam reflexdes sobre a
hierarquizagdo pendular entre género e ragca. Podemos discutir de maneira
complexa, por exemplo, como no Brasil podem transparecer desigualdades
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sécio-histéricas em que pessoas de pele clara sempre estdo colocadas em
primeiro plano em relagdo aos negros que permanecem na retaguarda a
espreita. Ao mesmo tempo a fotografia da a ver a lideranga assumida pelas
mulheres nessa manifestacdo e nos protestos em tela.

Figura 3: Grupo de mulheres manifestantes #EleN3o
em Belo Horizonte, 29 de setembro de 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/
midianinja/30561271487/in/album-72157674027438958/

A Figura 3 retumba ao som da percussdo, celebrando corpos em
manifestacdo. Corpos femininos que ainda suscitam debates a respeito da
adequacdo de sua presenca nos espacos publicos, especialmente em re-
lacdo as mulheres idosas. Para elas, a cidade de Belo Horizonte pode ser
particularmente marginalizadora ao impor dificuldades a sua mobilidade.
Ainda assim, vemos que o protesto possibilitou a associagdo de mulheres
de diferentes faixas etdrias. Como podemos ler na camisa da alegre batu-
queira em primeiro plano, a ordem do desejo é de um “Brasil Popular”. A
estampa em questdo é a marca da Frente Brasil Popular: uma militancia
da populagdo trabalhadora brasileira’. A comunh3o das mulheres se da
também pelo ritmo de seus pandeiros compassados pela m3ao em primei-
rissimo plano segurando uma baqueta para surdo. Dentre instrumentos
musicais, destacam-se os sorrisos de duas mulheres que ocupam o centro

5 Retirado de http://frentebrasilpopular.org.br/
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geométrico da fotografia, que, junto ao sorriso aberto da jovem que toca o
pandeiro, d3o a ver também a dimensao sensorial do protesto.

Figura 4: #EleN3o, Praca da Estacdo (Praga Rui Barbosa)
em Belo Horizonte, 29 de setembro de 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/
midianinja/43226473980/in/album-72157674027438958/

Na Figura 4, reconhecemos Leandrinha Du Art que, se apresentando
como travesti e cadeirante (Bertho, 2017), se insere em uma prética inter-
seccional de auto-definicdo de identidade geralmente dada como resposta
a esteredtipos impostos de cima para baixo. A protagonista da imagem
leva-nos a fazer reflexdes sobre os valores normativos impostos aos corpos
e sobre os problemas de acessibilidade dos mesmos as ruas da capital
mineira — cidade que, como dissemos acima, tem reconhecidos problemas
para a mobilidade. Leandrinha parece ter ocupado posi¢do de destaque na
manifestacdo. Ao erguer o punho cerrado, o flagrante fotogréfico simula a
estatua da Liberdade como se portasse uma tocha inexistente, lacuna que o
leitor é capaz de completar, dando a ver sua provocagdo e desafio. Sua ati-
tude nesta imagem tange ao enfrentamento da parca representatividade de
grupos desrespeitados — para n3o dizer desprezados — pelos simpatizantes
do candidato contra o qual se mobiliza a massa humana que se distingue
ao fundo desta protagonista. Alids, este gesto desafiador é replicado em
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vdrias outras fotografias dos protestos #EleN3o reencontrados no album
da rede social Flickr da Midia Ninja.

Figura 5: Manifestante na #EleN3o, em Belo
Horizonte, 29 de setembro de 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/
midianinja/45026578532/in/album-72157674027438958/

Na Figura 5, somos convocados pelo olhar direto de uma mulher que,
tal como uma esfinge de 6culos, desafia o leitor a uma decifragdo. Nosso
olhar se dirige para dois pontos fugidios e estabelece um zigue-zague, a
descer das lentes brilhantes em seu rosto para seus seios desnudados, e a
subir novamente. Somos impactados pela visibilidade dada a um problema
de saude publica, o cAncer de mama, que mais mata mulheres no Brasil e,
as vezes, ainda é tratado como tabu no pais. Por si s6 a exposi¢do dos seios
ja é um atestado politico por estes serem fortemente marcados por uma
discussdo acerca de seu potencial de erotismo, enquanto figuram como
recurso retérico do argumento biologizante da mulher que fica confinada
ao exercicio do papel materno em uma rede parental. #EleN&o esta grafa-
do sobre o seio esquerdo aparentemente afetado pelo cidncer de mama.
Nesse contexto, a imagem sugere a possibilidade de associagdo com sim-
bolismos que vao desde a qualidade e abrangéncia de politicas publicas
voltadas para a saude da mulher até a associa¢do do candidato Bolsonaro
a algo nocivo a ser extirpado do corpo social. Passa-se para o espectador
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um sentimento de resiliéncia em relagdo as adversidades a que o corpo
feminino estd submetido. Importante ressaltar que, como em muitas ou-
tras fotografias da manifestagdo, o roxo da o tom da imagem, n3o apenas
no pequeno recorte do coragaozinho colado sobre o mamilo direito, mas
também na coloragdo do fundo da imagem, aparentemente, tendo sido
utilizado um filtro para o seu tratamento cromético.

MOBILIZACAO E BATALHAS DE IMAGENS

A disposic3o deste pequeno conjunto de fotografias em uma espécie
de atlas permitiu o seu estudo no que tange a estética, produzindo conheci-
mento sobre elas. Como textos, foi possivel tramar elementos e dimensdes
tdo heterogéneos quanto corpos, fotografias e hashtag em relagdo a movi-
mentos feministas temporal e historicamente localizados e que identifica-
ram no candidato do PSL uma amalgama das questdes a que se opdem em
suas multiplas formas de organizagdo em torno de eixos centrais principais
que variam de feminismo em feminismo. Essa tessitura, no entanto, ndo
se encerra aqui ou em si mesma. Diz também de tantas outras que antes
dela vieram e sugere também poténcias e resisténcias futuras. De maneira
que o estudo em tela abarca um certo fluxo e, a0 mesmo tempo, coloca-se
como mais um fio nesse emaranhado que reclamam os corpos femininos e
vazam das superficies que temporariamente as contém.

Trazer a baila a centralidade dos corpos das mulheres, do qual as
imagens emanam e no qual elas acontecem, sugere que tais fotografias po-
dem vir a integrar as relagdes que constituem socialmente as experiéncias
de géneros, sexualidades, raga, classe, faixa etdria, etc. Isso demonstra a
impossibilidade de se distinguir a priori uma ontologia da tessitura sécio-
-histérica e espacial, de modo a tornar contraproducente o entendimento
de uma concepgao universal de mulher ou de uma subjetivagao insular.

Pensar cada leitura como performance diz também de sua afinidade
com o stimmung, ou seja, as realidades fora dela, para além da ja men-
cionada condicdo sécio-histérica. E importante dizer da circunstéincia de
contato que essas fotografias nos exigiram, ao fazer um deslocamento re-
lativamente curto para que nelas encontrdssemos sua materialidade digi-
tal e hipertexto amalgamado pela hashtag #EleN3o. Vale dizer que para
ndés as imagens sao da ordem do desejo. Buscamos aquelas que tivessem
como referéncia a cidade onde residimos, onde ja vinhamos acompanhan-
do as manifesta¢cdes desde as ruas. No dia 29 de setembro de 2018, de-
pois do corpo a corpo presenciado na manifestagdo, fomos ao encontro da
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representacgdo dos corpos em fotografias divulgadas em portais de noticias,
redes sociais etc. O dlbum de fotos na rede social Flickr da Midia Ninja nos
abasteceu com esse material possibilitando-nos a experiéncia tramada nes-
te estudo, através das cinco imagens que abrem para escrutinio o caréter
interseccional de #EleNao.

Importam as ponderagdes tedrico-metodolégicas expostas, pois
através dessas representagdes visuais nas redes sociais online almejamos
elaborar a presenca do corpo de quem n3o compareceu a manifestacdo. As
fotografias estdo em nds, nds também estamos nelas e, nesse sentido, o
nosso corpo se reconhece na manifestagcdo #EleN3o ja que, de acordo com
Hans Belting (2014), “a experiéncia no mundo se ensaia na experiéncia da
imagem” (p. 40).

A aproximagdo entre imagens, movimentacdes politicas e controle
do corpo hd muito suscita debates a respeito do papel da reprodutibili-
dade técnica. Conforme Walter Benjamin (1987), se “em sua esséncia, a
obra de arte sempre foi reprodutivel” (p. 166), e mais ainda a partir da
fotografia, pode-se inferir que, ent3o, as técnicas digitais em associagao
com as prdticas culturais de uso das redes sociais online apontam para
uma dependéncia da politica que seja talvez até mesmo parasitica das ima-
gens. Na conformagdo contempordnea da conversagdo publica, temos a
impressdo de observar uma certa independéncia dos politicos profissionais
em relag3o aos veiculos tradicionais de comunicagao. Isso parece acentuar
uma tendéncia a personificacdo de sistemas e prdticas politicas na figura
de uma Unica pessoa autoritaria, tornada onipresente gracas as suas re-
presentacdes nas telas dos dispositivos que acionamos, indo ao encontro
do que Gayatri Spivak (2018) nomeia como hegemonico, em sua esséncia
opressora, assim como o que Judith Butler (2018) chama de norma, em sua
esséncia hierarquizante.

Por sua pervasividade, de acordo com Jonathan Crary (2012), as téc-
nicas de reproducdo de imagens podem ser entendidas como sistemas “to-
talizantes que englobam e unificam os sujeitos de uma mesma rede global
de valoragdo e desejo” (p. 22), ou seja, tencionam uma padronizac¢do dos
leitores. Ao aceitarmos esse postulado, cumpre dizer que, se a digitalizagdo
catalisa esse cendrio, ndo somente acelera a privatizagio dos sujeitos — em
uma nogao de individuos e n3o cidadaos (Debray, 1993) —, como a tal colo-
nizagdo por imagens tende a hegemonia e a normatividade.

Isso n3o quer dizer que os leitores ndo sejam criticos ou n3o resistam
as imagens que jorram ao seu encontro. Prova disso talvez seja o fenéme-
no que estamos presenciando de um certo abalo na confianga daquelas que
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emergem a partir dos mass media. No entanto, isso ndo necessariamente
parece apontar para a insurgéncia da renovagao da confianga em um novo
tipo de técnica. Pelo contrério, a desconfianca parece generalizada. Porém,
quando imagens s3o geradas a partir de marcadores coletivos e amélga-
mas politicas contra-hegeménicas como #EleN3o, acreditamos que elas
ganham novo félego em meio a atual guerra de imagens, uma vez que pelo
carater coletivo subverte a norma de producao neoliberal das mesmas. En-
fim, enquanto uma tendéncia vislumbra a privatizagdo do privado, insurge
ao mesmo tempo uma contra tendéncia que o politiza.
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Esta obra retine um conjunto de estudos de casos que versam so-
bre as imagens visuais das a¢des de protesto e de resisténcia das mulhe-
res e das feministas, em contextos socioculturais, momentos histéricos
e geografias distintas. Provenientes de diferentes campos disciplinares
(Artes Visuais e Literatura, Comunicagdo e Cultura, Estética e Educagao),
os autores destacam que os didlogos encetados pelas imagens com dis-
cursos, imaginarios, memdrias coletivas ou regimes de visualidade sao
fundamentais para a compreensao dos diferentes sentidos que a imagé-
tica de protesto adquire em contextos particulares e para a significancia
que esta tem para os coletivos de protesto. Ao salientar como as ima-
gens visuais operam para mudar quem protesta e, de uma forma geral,
para fazer mover os movimentos, este volume contribui para enriquecer
o conhecimento sobre uma drea ainda pouco explorada na Sociologia e
na Comunicagdo, geralmente mais interessadas em estudar a ressonancia
dos protestos na esfera mediatica e nas redes sociais. A investigacao nes-
tas dreas tende a estar ainda dominada pelo interesse nos processos de
enquadramento (framing), mesmo quando o material explorado é de na-
tureza visual ou multimodal. Simultaneamente, ao incidir sobre formas de
expressdo das culturas visuais feministas pouco estudadas ou marginais,
trazendo para a discussdo conhecimento produzido pela Antropologia da
Imagem, Cultura Visual, Histéria de Arte e Literatura, langa pistas que vi-
sam contribuir para descentrar a andlise e explorar a produc¢@o cultural e
artistica |4 onde ela parece n3o estar.
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