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A mediacao da memdria

Os filmes desempenham um papel fundamental no modo como
vemos e avaliamos determinados eventos histdricos. A visualizagao e dis-
cussdo desses produtos visuais pode contribuir para uma compreensio
mais aprofundada da histéria e da memoria coletiva e para o desenvolvi-
mento de individuos mais reflexivos e autoconscientes.

As investigacOes sobre memoria com vitimas de traumas coletivos,
como o Holocausto, as grandes guerras ou o colonialismo, evidenciam
formas narrativas complexas de constru¢io e reconstru¢gdo mnemonica.
As préaticas de memoria humanas estdo envolvidas em ambientes, “siste-
mas de significado, vidas e mundos histéricos em ag¢éo e interagdo; sdo
atividades dentro de ordens culturais, que sdo elas proprias sujeitas a
mudangas histdéricas” (Brockmeier, 2010, p. 27). Uma parte importante
dessas ordens culturais sio os média, as tecnologias e outros dispositivos
com os quais a lembranga humana esteve sempre intimamente ligada.

A memobria cultural compreende um corpo de imagens e textos, espe-
cificos em cada sociedade e cada época, que contribuem para difundir a
sua autoimagem. Assenta na comunicagdo através dos média (Erll, 2008).
As tecnologias mediaticas, como o filme, podem ampliar o contexto tem-
poral e espacial de lembranca. O cinema tem uma forma especifica de
produzir lembrancas, de gerar imagens que podem contribuir para mol-
dar o imaginario coletivo sobre o passado.

O papel dos média na mediagdo da memoéria, interligando o pas-
sado e o presente, tem sido alvo de varios estudos nas ultimas décadas.
A mediacdo da memoria é um processo cultural levado a cabo por vérios
agentes — individuos, tecnologias, convencdes, instituigdes, etc. Tanto a
memoria quanto os média constituem intermedidrios entre o individuo e
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a sociedade, e entre o passado e o presente. A memoria pessoal, enquanto
fenomeno cultural, engloba tanto as atividades quanto os produtos da
lembranga. Inscrevemos experiéncias no presente para facilitar lembran-
cas futuras; tais inscri¢des sdo filtradas por convengdes discursivas, prati-
cas sociais e culturais e ferramentas tecnolégicas.

Uma camara de video digital, por exemplo, permite a recolha de ima-
gens, para editar e formatar o video caseiro de uma crian¢a em episddios
bem definidos, completos, com titulos ou sons editados, para que se asse-
melhe a uma produgio televisiva. Publicar fotografias nas redes sociais,
adicionando um céu azul ou uma palmeira, num destino de férias, pode
indicar a inten¢do de retocar ativamente uma memoria particular. Os
individuos ndo produzem apenas objetos ou registos para recordar, mas
fabricam também memorias como declara¢des de si mesmos.

Testemunhos de eventos passados, quando registados em filme, pas-
sam a fazer parte de um discurso mais amplo, capaz de influenciar aconte-
cimentos e estados de espirito. Muitos cineastas fazem parte de uma rede
mais alargada de individuos que se envolvem na luta contra o esqueci-
mento, sendo influenciados, por vezes de modo profundo, pelas rela¢des
estabelecidas no processo de filmagem.

Contestando narrativas oficiais, varios documentérios tém produzido
uma linguagem com a qual conceptualizam, problematizam e reimagi-
nam alguns dos aspetos nio resolvidos do passado colonial. Estes filmes
constituem formas coletivas de contra-memdoria, que podem ser mobili-
zadas para desafiar a memoria coletiva hegemonica, oferecendo a grupos
excluidos socialmente um sentido de identidade. Estas contra-memorias,
podem contribuir para transformar narrativas dominantes e ajudar a uma
compreensdo mais plural do passado.

Os planos longos de rostos desempenham um papel essencial na
estrutura dos filmes de fic¢do, uma vez que servem para suscitar respostas
empaticas no publico. O mesmo se aplica ao documentério. Nos filmes
com testemunhos, os close-ups prolongados de rostos humanos, para além
de fornecerem uma parte importante da evidéncia (a oportunidade de
analisar elementos ndo-verbais de comunica¢io), também nos permitem,
como publico, agir como ouvintes recetivos e empaticos, “participando’,
mesmo que de forma remota, no processo de testemunho.
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Cinemas africanos

Devido & histdria deste continente e a sua relagdo atual com impérios
anteriores, as questdes decorrentes da pds-colonialidade dominaram, ine-
vitavelmente, os estudos sobre o cinema africano, bem como os discursos
criticos. No entanto, enquanto meio de expressio artistica de massa, o
cinema herda certas caracteristicas fundamentais que se desenvolveram
ao longo de eras e movimentos anteriores, assim como a partir de outras
formas de arte.

Em The Wretched of the Earth (1968), Frantz Fanon analisa as produ-
¢Oes culturais dos nativos definindo trés fases distintas da evolugio cultu-
ral entre os povos colonizados: (1) assimilacionista (identificagdo com a
poténcia ocupante); (2) nacionalista cultural (resisténcia as tentativas de
assimila¢do); (3) nacionalista (revolu¢do da literatura dos povos coloni-
zados). Este esquema permite também descrever os diferentes momentos
que o cinema africano atravessou em termos de manifestacido de realida-
des sociopoliticas e preocupacdes estéticas.

Tal como acontece nas produgdes literarias, os cinemas africanos
também assumem uma perspetiva multifacetada. O cinema autorrefle-
xivo (Beus, 2011) no contexto africano ganha legitimidade e forca, na
medida em que ndo s6 reconhece os seus legados euro-coloniais, mas
também atua, abertamente, como autocritica, ao revelar os principios da
sua propria produgéo.

Em 1992, Manthia Diawara publicou o seu primeiro livro sobre a his-
téria do cinema em Africa, remontando ao periodo colonial e ao uso de
filmes coloniais em varias regides do continente. A obra African cinema:
politics and culture aborda a histéria e o estado atual do cinema em Africa,
apontando as dificuldades na producio e distribui¢do dos filmes. A obra
African film: new forms of aesthetics and politics (2010) do mesmo autor,
alerta, mais uma vez, para os problemas de distribuigdo, para a falta de
instalagdes técnicas e a falta de financiamento para o cinema.

O livro Black African cinema (1994), de Ukadike, também apresenta
uma andlise do desenvolvimento do cinema em Africa, contextualizando
histérica e culturalmente as produgdes filmicas. O autor afirma que os fil-
mes coloniais contribuiram para justificar mobilizagdes militares e a “mis-
sdo civilizadora” do homem branco, tendo, deste modo, fornecido uma
falsa perspetiva através da qual o continente deveria ser visto.

seminario 93



Tcheuyap (2011) argumenta que, com a onda de violéncia e aliena-
¢do que o colonialismo impds, os negros foram compelidos, como Frantz
Fanon (1968) observou, a reconsiderar o papel da cultura e a sua repre-
sentacdo. Para Fanon, a cultura deve tornar-se “nacional” e contribuir
para a libertacdo politica. Foi assim que o cinema “africano” passou a ser
visto, como essencialmente militante. Depois da independéncia e com o
poder de representagio conferido pela cimara, o cinema teve um papel
determinante na construgdo da nagdo. Em vérios paises, como Moc¢ambi-
que, o cinema participou da estratégia politica de libertacéo.

Mogambique foi o nico pais africano em que o governo criou um
Instituto Nacional de Cinema (INC) imediatamente apds a independén-
cia. A sua criacdo sugere a vontade politica de produzir imagens como
um meio de comunicar material politico e histérico a um vasto territério.
Apos a independéncia, procurou-se desconstruir representagdes polémi-
cas pro-coloniais e construir imagens de mogambicanos independentes
e autoconfiantes. Procurava-se construir uma identidade mo¢ambicana
que superasse as diferencas étnicas e culturais (Fendler, 2014).

Nos ultimos anos tém surgido varios artigos e estudos que clamam
por novos paradigmas e andlises do(s) cinema(s) africano(s) que levem
em consideragio a crescente diversidade da produgido de filmes no conti-
nente. Nas ultimas duas ou trés décadas, a necessidade de construir uma
nagdo foi ofuscada por uma mudanca de enfoque para prioridades mais
quotidianas. Isto ndo significa que os realizadores ndo continuem a explo-
rar estes temas, mas as suas prioridades parecem integrar agora diferentes
componentes de identidades nacionais e sociais que pouco tém a ver com
o discurso militante (Tcheuyap, 2011).

O documentdrio Uma memoaria em trés atos de Inadelso Cossa

No filme documentario, o angulo da cimara ¢ definido de acordo com
a impressdo que se deseja difundir, a banda sonora escolhida da mesma
forma e a narrativa construida de acordo com os significados que se pre-
tende veicular. O documentdrio néo reproduz o mundo, o que é mostrado
constitui uma proje¢do do discurso do cineasta sobre os objetos, povos
e espacos filmados. Deste modo, os documentarios representam uma
“visdo particular do mundo” (Nichols, 2001/2010) numa linguagem que
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combina imagens, cores, som, dngulos de cAmara, espagos e personagens
(Niang, 2017).

Ao oferecer comentdrios e reflexdes sobre experiéncias do passado,
documentdarios como Uma Memdria em Trés Atos (2016), de Inaldeso
Cossa, intervém no debate sobre a historiografia e a representagido do pas-
sado colonial em Mog¢ambique. Este filme dd voz a mogambicanos que
se viram silenciados durante o regime ditatorial portugués (obrigados a
clandestinidade, presos, torturados). O realizador apresenta-nos os teste-
munhos de ex-presos politicos que regressam aos lugares e as memorias
do passado, reconstruindo as suas lembrancas sobre a tortura, os espagos,
os movimentos pelas lutas de liberta¢io, etc. Inaldeso Cossa, como outros
cineastas, procura preencher as lacunas da historiografia, reconstruindo
representacdes da historia, através de testemunhos de pessoas que vive-
ram experiéncias de repressdo e violéncia no periodo colonial, confron-
tando esta realidade com as narrativas oficiais. Documentdrios como este
podem contribuir para promover a reformulagdo da memoria coletiva. Ao
partilhar memorias (de arquivo e testemunhos individuais), constitui uma
ferramenta politica, que mantém a memdria coletiva viva e mais plural.
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