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REsumo

Com a evolugdo dos varios campos artisticos audiovisuais, foi surgindo
uma problemdtica a qual ainda n3o se conseguiu responder assertivamente.
Quem é o autor de uma obra filmica? E de uma série? Estas s3o as questdes
que se levantam.

A aquisicdo a solo da autoria é uma nogao proveniente das artes ancestrais,
como literatura e pintura. Ideia essa que continua entranhada e a ser pro-
mulgada entre a sociedade e os jovens académicos das diversas areas au-
diovisuais. No cinema, a autoria é normalmente atribuida ao realizador, uma
conjetura que continua a ser alimentada pelo conceito de cinema d’auteur
que surgiu nos anos 50 em Franga. Enquanto na televisdo se centra na figura
do showrunner, um produtor que, tal como o realizador/auteur cinematogra-
fico, alia frequentemente as suas func¢des a escrita de argumento. A falta
de consideragdo de todos os criadores intelectuais de um produto artistico
concebido em grupo pode estar a causar uma estagnagdo da explorag3o eco-
némica e da evolugao artistica e cultural das diversas obras. Algo que atinge
principalmente paises cujas industrias audiovisuais estdo pouco desenvolvi-
das e se gerem maioritariamente a base de subsidios.

Ird ser feita uma contextualizagdo da situagdo legal atual, tendo Portugal
como pais de referéncia para estes acontecimentos. A partir de um estudo
bibliografico sera estudado o lado artistico, social e legal da autoria no ci-
nema e na televisdo. O objetivo deste estudo ¢ dar a conhecer algumas das
problemdticas ligadas a autoria, ao CDADC e como se podem utilizar obras
televisivas e cinematogréficas com o propésito de ensino, sem infringir a
legislacdo.
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INTRODUCAO

Pretende-se fazer uma breve exposi¢do da nogio de autoria em obras
audiovisuais como o cinema ficcional e a televisdo dramética. N3o s6 den-
tro das respetivas dreas de estudo e industria, mas também aos olhos da
sociedade e do Direito que lida com questdes de autoria. A legislac3o a
expor encontra-se no Cédigo de Direito de Autor e dos Direitos Conexos
(CDADC) portugués e a sua base legal é semelhante em todos os paises
civilistas, sobretudo dentro da Europa. A conspecdo existente da autoria
por parte da legislagdo em obras audiovisuais influencia as dreas artisticas
mencionadas, podendo estar, inclusive, a danifica-las. Irdo, portanto, ser
apresentados os oficios dentro do cinema e da televisdo nacional que s3o
legalmente defendidos, assim como toda a informacdo que lhes é inerente
(CDADC, 2017).

A autoria no cinema revela-se como uma das premissas mais rele-
vantes a expor para qualquer usudrio de obras cinematograficas que deseja
explorar a obra para além da sua visualizagdo privada. N3o obstante, os
autores nomeados por parte da legislacao de cada pafs alteram-se, mesmo
dentro da Europa, por falta de concordincia onde a autoria reside (Kamina,
2016). O que obriga a obtenc¢do de um grau de conhecimento exacerbado
por parte desse mesmo utilizador, ja que engloba a legislacao dos paises
de todas as obras de que pretenda usufruir. Por vezes, essas utiliza¢des
sdo bastante triviais dentro de algumas instituicdes nacionais, como as de
ensino. Fala-se, com isto, de mostra de um filme numa aula, ou mesmo
um excerto de um programa televisivo ou um fotograma, por exemplo, que
acarretam procedimentos legais. Optou-se por abordar apenas a utilizagdo
de filmes portugueses no contexto de ensino nacional.

Para esta investigacdo, foi feito um levantamento bibliografico den-
tro dos estudos filmicos, televisivos, culturais, sociologia dos média, legis-
lagcdo e estudos em Direito. Sendo possivel adquirir o conhecimento de que
a renovagido do CDADC relativa a obras audiovisuais foi descontinuada em
1972 e que os seus principais objetivos podem n3o estar a ser cumpridos
na sua totalidade.

AUTORIA ENTRE OS ESTUDOS FILMICOS, TELEVISIVOS E A SOCIEDADE

As questdes de autoria que se levantam e a indagacao pelas suas res-
postas apresentam-se, de certo modo, como inofensivas. Especialmente se
falarmos de estudos filmicos, televisivos ou mesmo estudos sociais ligados
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a estas duas dreas, por serem uma busca pela obtenc¢do de conhecimento,
ndo sé das devidas artes, mas do préprio ser humano.

Existem trés abordagens principais a autoria, tanto no cinema como
na televisdo: o cinema d’auteur ou a autoria a solo na televis3o, “morte do
autor” e a autoria conjunta. O cinema d’auteur, nogao criada por um con-
junto de jovens criticos franceses que iniciaram a revista Cahiers du Cinéma,
defende o realizador/argumentista como o seu Unico autor, mas n3o qual-
quer realizador/argumentista. Um realizador/argumentista cuja contribui-
cdo pudesse ser considerada uma obra de arte. Genial ao ponto de levar
o autor a transcender os proéprios filmes. Esta interpretacdo da autoria foi
descredibilizada por diversos investigadores, ndo sé pela caréncia de fun-
damentac3o tedrica e falta de aproximacao a realidade industrial, mas tam-
bém pelo que alguns deles chamaram de “perspetiva roméantica” e “brio
polémico” com que foi introduzida (Hillier, 1985; Schatz, 2010).

Por sua vez, houve uma adaptacdo desta visdo a realidade televisi-
va, onde se defende de igual modo o autor a solo. Alguns investigadores
apoiam ou constatam uma tendéncia para considerar como autor: o argu-
mentista (por exemplo, Glen Creeber e Lez Cooke), outros o produtor (por
exemplo, Muriel Cantor, Joel Cantor e Thomas Schatz), o produtor/argu-
mentista (por exemplo, Garry Marshall, Robert Alley e Horace Newcomb)
ou o produtor executivo/argumentista, conhecidos igualmente como cria-
dor, developer ou showrunner (por exemplo, Harry Benshoff, Jason Mittell e
Eva Redvall). Ha investigadores como John Caughie e Dominic Savage que,
durante um periodo da sua vida, apoiaram uma autoria mais fora do co-
mum dentro do contexto televisivo, adjacente a ideia d’auteur cinematogra-
fico, que atenta o realizador ou o argumentista/realizador como autor na
televisdo dramatica. Porém, Christopher Wicking e Tise Vahimagi afirmam
que os estudos televisivos guiaram-se por principios auteristas concentra-
dos nos realizadores por conveniéncia, muito mais do que por convic¢do
(Wicking & Vahimagi, 1979, p. 54).

Aquilo que se constatou nos estudos televisivos é que mesmo os teé-
ricos assinalados exibem varias abordagens e opinides diversas dentro da
autoria. Alguns chegam a insinuar que a autoria estara realmente completa
quando mais do que uma profiss3o for exercida pela mesma pessoa (Kipen,
2006, pp. 28-29; Redvall, 2013, pp. 32-33; Corliss, 1974). O que nos leva ao
autor hifenizado (hiphenate author), que de certa forma acaba por nos re-
meter novamente ao cinema d’auteur. A diferenca reside na figura central,
que passa a ser o produtor. “E assim como com um auteur realizador de
filmes, um argumentista-produtor-criador hifenizado (ou showrunner) de
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uma dada série de televisdo é pensado para imbuir cada uma das suas sé-
ries com uma personalizada consisténcia tematica e estilistica” (Benshoff,
2016, p. 64). N3o se conseguiu descartar qualquer uma destas abordagens,
porque, na realidade, a alteragdo da linguagem da obra induzida por cada
uma destas ocupacgdes é percetivel em vdrias séries televisivas. O que nos
revela que o erro destas crencgas a autoria de obras executadas por varios
colaboradores estd na consideragdo de que s6 um dos oficios aludidos é
que poderd pertencer ao autor da obra ou entdo, que a situagdo se resolve
ao misturar cargos e apelar, de certa forma, a que alguns desaparecam
como profissado singular.

A partir da teoria pds-estruturalista de Roland Barthes, a “morte do
autor”, surgiu uma nova face dentro dos estudos filmicos e televisivos a
alegar que o autor ndo cria nada, apenas mistura de novo o que ja existe.
O autor n3o é o originador da obra, mas de outro texto (mensagem). O
que levou mais tarde, por parte de alguns teéricos, a adogao da perce¢ao
de obra como sendo coautoral, mesmo obras criadas por um sé individuo,
visto que a audiéncia é também considerada coautor (Duranti, 1986; Stree-
ck, 1994). O autor n3o é celebrado como uma fonte de criatividade ou en-
coberto como uma estrutura inconsciente, mas é teorizado como o enun-
ciador do texto do filme ou série televisiva (Caughie, 1981). Ou seja, com
esta teoria tanto é possivel apelar a inexisténcia de autor como a autoria
generalizada de pertenca a todo aquele que percecione a obra. O processo
de criag3o e a sua materializagdo é desvalorizado em prol dos significados
retirados. O autor é o criador de mensagens.

Por fim, é verificada nos dois média a autoria conjunta, conhecida
também como autoria coletiva, colaborativa, poli ou multipla autoria. De-
nominagdes dadas por investigadores como Robert Carringer, Berys Gaut,
C. Paul Sellors, Paisley Livingston, Tom Steward, Aaron Hunter, entre ou-
tros. “De facto, os estudos de autoria que perdem visdo da natureza po-
liautoral do meio s3o antiquados e de certa forma ingénuos” (Thompson,
1990, p. XlI). A autoria conjunta defende que o autor é todo aquele que
participa na concecdo e construg¢do da obra, que molda e afeta a sua estéti-
ca e linguagem final, ou seja, o grupo inteiro. Os problemas que realmente
se levantam s3o como negociar a autoria com a colaboracdo e delegacio.
Assim como se a autoria conjunta deve ser vista e abordada da mesma for-
ma em todos os contextos, incluindo contextos que nao estdo diretamente
incluidos nestes média, mas que os influenciam diretamente. “Nada pode
ser tomado como garantido na autoria de um filme, apenas pode ser deci-
dida através de uma andlise de cada processo de produ¢do num filme, uma
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andlise que, na maioria dos casos, serd impossivel de tomar” (Schepelern,
2005, p. 103). Esta abordagem ainda nao usufrui de uma fundamentagao
tedrica sustentavel. Pois, para isso, teria de existir uma anélise de todas as
profissdes dentro de um filme e série televisiva, com o intuito de detetar
de que forma é que cada uma afeta a obra. No entanto, é uma perspetiva
que pode ser facilmente aproximada a teoria dos cineastas. Uma visdo que
tem vindo a ser desenvolvida nos ultimos anos por um grupo de investiga-
dores portugueses, a partir da teoria de Jacques Aumont de 1942. O termo
cineasta é alargado a todo e qualquer criativo, para além do realizador, que
contribui de modo relevante para a criagdo de uma obra. Recorrem a uma
série de pardmetros metodolégicos para detetar a contribuicdo dada de
cada membro observado, seja qual for a profissdo que exerca dentro do
cinema. Para estes, o cineasta é o autor.

E o cineasta e a sua teoria que irdo atribuir uma maior, me-
nor ou nenhuma importéncia a questdo do “autor”. Igual-
mente, admitimos que um cineasta mesmo que possa ter
interesse lucrativo no cinema isso nao ¢, no imediato, im-
peditivo de possuir uma teoria, de ter uma vis3o pessoal e
original. (Penafria, Santos & Piccinini, 2014, p. 332)

A cooperagdo significativa fornecida por estes investigadores no
apoio a criagdo de uma base tedrica mostra a existéncia de varios artistas
notérios dentro de diversas profissdes no cinema e que n3o exclui a realida-
de industrial. Porém, subsiste uma procura de contribui¢des e linguagens
vincadamente distintas dentro do cinema. O que provavelmente iria exce-
tuar outras mais simplistas, mas que moldam igualmente a obra.

Aparenta-se pertinente apresentar também o ponto de vista social
concernente aos dois média investigados. A sociedade tende em atribuir a
autoria a imagem do autor-celebridade criada e propagada pelo marketing
e/ou ao gosto pessoal, influenciado pelos grupos sociais que integra e pelo
conhecimento adquirido sobre o assunto. Seja qual for o caso, acaba por
acompanhar determinadas pessoas que captam a sua atengdo e nao a pro-
fissdo em si, o que inclui reconhecé-las ou identifica-las de outro modo. E
possivel que isso n3o se verifique em exce¢des como alguns especialistas
ou alguém que tenha uma grande paix3o por determinada profissao num
dos audiovisuais eleitos (Mittell, 2015). E a legislagdo? Qual das aborda-
gens aqui presentes adota?
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A DEFESA DAS OBRAS CINEMATOGRAFICAS E TELEVISIVAS PELO
DireITo DE AUTOR E DIREITOS CONEXOS EM PORTUGAL

Para o Cédigo de Direito de Autor e Direitos Conexos (CDADC), re-
gra geral, o autor é o criador intelectual da obra, sendo que no cinema e
na televisdo, que se regem exatamente pelos mesmos artigos, ndo existe
diferenciacdo nem entre os média nem dentro dos préprios formatos (ar-
tigo 27.°, Capitulo 11l do CDADC, artigo 21.° da secgdo Il do Capitulo Il do
CDADC). Um filme ou uma programacao televisiva sdo vistas como obras
colaborativas, ou seja, uma obra criada por uma pluralidade de pessoas,
divulgada ou publicada em nome dos colaboradores ou de alguns deles,
quer possam discriminar-se ou ndo os seus contributos individuais. O di-
reito de autor de uma obra feita em colaboragdo pertence a todos os que
nela tiverem colaborado, aplicando-se ao exercicio comum desses direito
as regras de compropriedade. Ainda assim, ndo sdo considerados colabo-
radores da obra e, por este motivo, ndo participam nos direitos de autor
sobre a mesma, aqueles que se considere que simplesmente auxiliaram
o autor na sua producdo, divulgacdo ou publicacdo, seja qual for o modo
pelo qual tiverem feito. Relativamente aos direitos individuais dos autores
de uma obra feita em colaboragdo, qualquer um dos autores pode solicitar
a divulgacio, publicagdo, exploragdo e/ou modificagdo da obra ou da sua
contribui¢ao separavel, desde que nao prejudique o seu todo (artigos 16.°-
-18.° do Capitulo Il Secgao Il do CDADC).

Quem sdo, entdo, os seus autores para a lei? “a) o realizador, b) o
autor do argumento, dos didlogos, se for pessoa diferente, e o da banda
musical” (n.° 1 do artigo 22.° do Capitulo Il Secg3o Il do CDADC). Significa
que os elementos declarados possuem direitos morais e direitos patrimo-
niais. Os direitos morais s3o independentes dos patrimoniais, o que quer
dizer que, mesmo se o autor transmitir os seus direitos patrimoniais na
totalidade, continuara a usufruir dos direitos morais, ja que estes s3o ina-
liendveis, irrenuncidveis e imprescritiveis, perpetuando-se apés a morte do
autor. O direito moral é, entdo, o direito a paternidade da obra, o direito de
assegurar a genuinidade, integridade e o direito ao seu ineditismo. Con-
cede ao autor a regalia de gozar durante toda a sua vida da legitimidade
de os reivindicar e de os asseverar. Assim como de se opor a destruicao,
deformacado, mutilacdo total ou parcial ou qualquer tipo de modificagdo da
obra, isto é, o autor pode opor-se a qualquer ato que desvirtue ou possa
afetar a sua honra e reputagio (Veja-se no CDADC o artigo 9.° do Capitulo
Il na Secgdo |; artigos 40.%-45.° e artigo 48.° do Capitulo V & artigo 56.° do
Capitulo VI). Os direitos patrimoniais, por outro lado, d3o ao autor:
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o direito exclusivo de fruir e utilizar a obra, no todo ou em
parte, no que se compreendem, nomeadamente, as facul-
dades de a divulgar, publicar e explorar economicamente
por qualquer forma, direta ou indiretamente, nos limites
da lei. A garantia das vantagens patrimoniais resultantes
dessa exploragdo constitui, do ponto de vista econémico,
o objeto fundamental da protecdo legal. (Artigo 67.°, da
Seccdo |, Capitulo | do Titulo Il)

Estes direitos em particular atribuem uma compensacdo aos auto-
res/descendentes que dura até a obra cair em dominio publico. Isso impli-
ca que os autores expostos irdo receber dinheiro durante toda a sua vida e
sé 70 anos apds a morte do ultimo autor, tempo esse em que s3o os seus
descendentes que usufruem da remuneracdo, é que a obra cai em dominio
publico. A inclusao da banda musical nesta contagem, ou seja, do compo-
sitor musical, sé se aplica se a obra tiver sido criada especificamente para o
filme ou série em questdo (artigo 34.° do capitulo IV do CDADC).

Fora os autores, apenas sdo mencionados no CDADC os produtores,
produtores de videogramas e os artistas intérpretes ou executantes. O pro-
dutor é representado no Direito de Autor como “o empresario do filme e
como tal organiza a feitura da obra cinematografica, assegura os meios ne-
cessdrios e assume as responsabilidades técnicas e financeiras inerentes”
(n.°1, artigo 126.° da Secgdo IV do CDADC). Os direitos que possui sdo na
realidade dois: o de ser aludido na obra e o de estabelecer por acordo com o
realizador a vers3o definitiva da obra, sé assim a mesma serd considerada
pronta (n.° 2, artigo 126.° e 130.° da Secgdo IV do CDADC). De resto, todos
os artigos remanescentes sao deveres atinentes aos autores e a obra, assim
como a criagdo de contratos. A legislagao associa prontamente o produtor
a exploragao econémica da obra em termos da sua exibicdo, apesar de,
mesmo assim, ter de ser cedida pelos autores e estabelecida por contrato.

O produtor de videogramas é frequentemente confundido com o
produtor cinematografico devido a escolha inapropriada da terminologia,
por ndo se aplicar a nenhuma area audiovisual. O produtor de videogramas
¢ a entidade responsavel pela fixagdo e distribui¢do da obra final, recebendo
uma compensacao pela venda de cada obra durante 50 anos apés a sua
primeira publicacdo. E a esta entidade, assim como aos seus autores, que
se deve pedir autoriza¢do para mostra de obras publicamente e n3o ao
seu produtor. Por fim, os artistas intérpretes ou executantes s3o os atores,
dancarinos e outros performancers que participam no filme. Possuem direi-
tos semelhantes aos direitos morais dos autores, onde é defendida a sua
integridade. Tém igualmente direito a remuneracao durante 50 anos apds
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a primeira publicacdo pela exploragdo econémica da obra, com excegdo a
sua radiodifusdo onde apenas recebem uma compensacdo Unica. Tanto os
artistas intérpretes ou executantes como os produtores de videogramas
inserem-se nos Direitos Conexos do CDADC (artigos 176.%, 178.°, 183.° e
184.° do Titulo 11l do CDADC). Mais nenhum outro elemento que participa
na construcdo de uma obra audiovisual é especificado pela legislagao.

Como podemos constatar, a realidade legal ndo se aproxima a ne-
nhuma das abordagens dos estudos filmicos, televisivos ou mesmo a sua
sociedade. Foram ent3o estudados os requisitos para a utiliza¢gdo de uma
obra num contexto pedagégico.

REQUISITOS LEGAIS DE UTILIZACAO DE UMA OBRA
CINEMATOGRAFICA E TELEVISIVA PORTUGUESA NO ENSINO

J& analisamos os principais artigos do CDADC que circundam as
obras televisivas e cinematograficas, por isso, achou-se pertinente relacio-
nar as questdes debatidas com uma realidade social. Foram, entao, selecio-
nadas as instituicdes de ensino.

Apesar de existir a Diretiva 2001/29/CE do Parlamento Europeu e
do Conselho, de 22 de Maio de 2001, relativa a harmonizac¢do de certos
aspetos do Direito de Autor e dos Direitos Conexos na sociedade da infor-
magao, os paises europeus apresentam divergéncias. Uma delas é relativa
a autoria. Em paises como, por exemplo, a Holanda o autor é a pessoa
responsavel pela obra, ou seja, aquela que inicialmente contrata os servigos
dos restantes membros, a menos que seja acordado de outro modo pelas
partes. Na Litudnia, para além do realizador, argumentista, guionista e do
compositor, também s3o autores o diretor artistico e o operador de cdma-
ra/diretor de fotografia (veja-se as respetivas legislacdes e Kamina, 2016).
Iremos, por isso, centrar-nos na legislagdo portuguesa e nas obras dos dois
respetivos média. Exatamente pela quantia exacerbada de informacgado que
seria necessdria para reportar a situacdo de todos os paises, nem que fosse
apenas na Europa.

Em todas as legislacdes existe uma quantia de diretrizes que repre-
sentam uma possivel fruicdo da obra por parte de terceiros, que ndo exige
a autorizagdo dos seus autores e por vezes, de pagamento (os dois proce-
dimentos usuais). Em Portugal denominam-se de Utiliza¢Ges Livres e s3o
delineadas no n.° 2 do artigo 75.° do Capitulo Il do CDADC. Relativamente
ao ensino temos as alineas e), f), g), h), m), o), r) do artigo 75.° do CDADC.
A alinea e) refere-se a reproducgdo, no todo ou em parte, de uma obra
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tornada publica, desde que seja realizada por uma instituicdo de ensino
(entre outras). Essa reproducdo, ou seja, obtencio de cépias e os respeti-
vos exemplares ndao podem destinar-se ao publico. Devem, por isso, cingir-
-se as necessidades das atividades préprias da instituicdo. A alinea f), por
outro lado, dirige-se a reproducao, distribuicao e disponibilizagio publica
para fins de ensino e educacdo, de apenas partes de uma obra publicada.
Destinadas exclusivamente aos objetivos de ensino desses estabelecimen-
tos. No caso da alinea g) refere-se a inser¢3o de citagdes ou resumos de
obras alheias, independentemente do seu género e natureza, com fins de
ensino e na medida justificada pelo objetivo a atingir. A alinea h) fala da in-
clusao de pegas curtas ou fragmentos de obras de outros autores em obras
préprias destinadas ao ensino. Enquanto a m) retrata a reproducdo, comu-
nicagdo ou colocagdo a disposi¢do do publico de obras radiodifundidas ou
de outros materiais da mesma natureza, se n3o tiver sido expressamente
reservado. A alinea o) representa a comunicagao ou colocacdo a disposigao
da obra protegida a membros individuais do publico, por terminais pre-
sentes em instala¢Ges escolares e que integrem as cole¢des ou acervos de
bens. Por fim, temos a alinea b) que apresenta a inclusao episédica de uma
obra ou outro material protegido noutro material. Todas estas utiliza¢es,
conforme o n.° 4 deste artigo 75.°, ndo devem atingir a exploragdo normal
da obra, nem terem como propdsito uma vantagem econémica ou comer-
cial e/ou causar prejuizo injustificado dos interesses legitimos do autor.

No entanto, apesar de n3o ser necessdria a autorizagdo do autor,
segundo a alinea a) do n.° 1 do artigo 76.° do Capitulo Il do CDADC, a
utiliza¢do livre deve ser acompanhada, sempre que possivel, da indicagdo
do nome do autor e do editor (no caso de obras audiovisuais, do produtor
de videogramas), do titulo da obra e demais circunstancias que os identi-
figuem. Acrescenta-se também a alinea b) e c), que falam especificamente
dos casos que exigem remuneragao. A utilizagdo livre do artigo 75.° deve,
por isso, ser acompanhada:

(b) Nos casos das alineas a) e e) do n.° 2 do artigo anterior,
de uma remuneracgdo equitativa a atribuir ao autor e, no
ambito analdgico, ao editor pela entidade que tiver pro-
cedido a reproducdo; (c) No caso da alinea h) do n.° 2 do
artigo anterior, de uma remuneragdo equitativa a atribuir
ao autor e ao editor (alinea b) e c) do n°® 1 artigo 76° do
Capitulo Il do CDADC).

Por fim, deve-se ter em consideracdo o n.° 2 deste mesmo artigo,
que diz:
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as obras reproduzidas ou citadas, nos casos das alineas
b), d), e), f), g) e h) do n.° 2 do artigo anterior, ndo se
devem confundir com a obra de quem as utilize, nem a
reproducdo ou citacdo podem ser t3o extensas que preju-
diquem o interesse por aquelas obras. (n.° 2 artigo 76.° do
Capitulo Il do CDADC)

CONCLUSOES

Os média examinados ndo tém uma realidade prépria dentro da legis-
lacdo e acabam por integrar e adaptar vérios artigos pertencentes a outras
obras de arte, como literatura, teatro ou mesmo musica. Os propdsitos da
legislagdo n3o sdo verificados ou cumpridos quando aplicados ao cinema e
a televisdo, ja que o intuito do CDADC ¢é atribuir uma compensacdo ao au-
tor de modo a que subsista durante o processo de concretizagdo de novas
obras, é um incentivo a sua criagdo, a aquisicdo de novos conhecimentos
e um apoio a evolugdo artistica e tecnoldgica da area onde se integra (Di-
retiva 92/100/CEE do Conselho, de 19 de novembro de 1992 e Convengao
Universal Sobre Direito de Autor presentes no CDADC). Algo possivel de
atingir em obras com autoria a solo como pinturas, romances, esculturas,
entre outras, pois a maioria dos autores s6 adquire lucro com a sua venda
e esse dinheiro, usualmente, é aplicado na sua subsisténcia, na aquisicao
de conhecimentos e na criagdo de novas obras que, por si s6, estao a ajudar
no crescimento artistico e cultural da area que integram.

O cinema e a televisdo sdo dreas cujas criagdes necessitam de uma
grande equipa que, em circunstancias normais, é paga para executar as
suas fungdes. A compensacgao legal apenas ird ser entregue a um nicho
dos autores, havendo uma desvalorizagdo da propriedade intelectual de
outros membros. Esta remuneracdo nao serd aplicada na criagao de novas
obras, ja que a legislagdo considera o produtor o empresario responsavel
por organizar e garantir a feitura da obra e que assume as responsabilida-
des financeiras inerentes (artigo 126.° Sec¢do IV Capitulo 11l do CDADC).
Reconhecendo que sdo areas que envolvem gastos elevados e que essa
compensacdo extra ndo é aplicada na criagdo de novas obras. H& uma re-
ducg@o da possibilidade de aquisicao de conhecimentos préticos, tecnolé-
gicos, de gest3o e trabalho com grandes equipas. A duragdo de exploragao
econdémica das obras mostra-se igualmente excessiva para a atualidade
tecnoldgica, estando, de certo modo, a privar a sociedade de obter conheci-
mento artistico e cultural de obras nacionais e internacionais. As limitacdes

203



INEs BEATRIZ REBANDA COELHO

Quando a autoria a solo n3o é suficiente

e dificuldades que envolvem o processo de utilizagdo de obras audiovisuais
para o ensino integram-se neste panorama exacerbado. Atividades simples
como a visualizag¢do de um filme numa aula, como n3o integram a lista de
utiliza¢des livres, requerem n3o sé a autorizagdo dos autores, mas uma
remuneragao. Ja para nao falar que é necessario conhecer a legislagdo, os
autores nomeados por cada pais e, por vezes, os contratos feitos para os
referenciar corretamente e cumprir os restantes requisitos legais. A com-
plexidade legal pode facilmente deixar o utilizador/consumidor sem saber
se estd a cumprir a lei.

O objetivo deste estudo, apesar de ser concluido, acaba por acres-
centar uma necessidade de consciencializar e alertar para a necessidade de
atualizagdo e adaptagado da legislagdo a realidade industrial e artistica de
cada meio, assim como as necessidades da sua sociedade.

REFERENCIAS

Cddigo de Direito de Autor e dos Direitos Conexos (2017). Coimbra: Almedina.

Benshoff, H. (2016). Film and Television Analysis: An Introduction to Methods,
Theories, and Approaches. Nova lorque: Routledge.

Caughie, ). (1981). Theories of Authorship: A Reader. Londres: Routledge & Kegan.

Corliss, R. (1974). Talking pictures: screenwriters in the American cinema, 1927-1973.
Woodstock: Overlook Press.

Duranti, A. (1986). The Audience as Co-Author: An Introduction.
Text — Interdisciplinary Journal for the Study of Discourse,
6(3), 239-246. Retirado de: https://www.researchgate.net/
publication/276955354_The_Audience_as_Co-Author_An_Introduction

Hillier, ). (198s). Cahiers du Cinéma — The 1950s: Neo-Realism, Hollywood, New
Wave. Massachusetts: Harvard University Press.

Kamina, P. (2016). Film Copyright in the European Union. Nova lorque: Cambridge
University Press.

Kipen, D. (2006). The Schreiber Theory: A Radical Rewrite of American Film History.
Hoboken, NJ: Melville House Pub.

Mittell, J. (2015). Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling.
Nova lorque: University Press.

204



INEs BEATRIZ REBANDA COELHO

Quando a autoria a solo n3o é suficiente

Penafria, M.; Santos, A. & Piccinini, T. (2014). Teoria dos Cinema Vs Teoria dos
Cineastas. In D. Ribas & M. Penafria (Eds.), Atas do IV Encontro Anual da
AIM (pp. 329-338). Covilha: AIM.

Redvall, E. (2013). Writing and Producing Television Drama in Denmark: From The
Kingdom to The Killing. Nova lorque: Palgrave Macmillan.

Schatz, T. (2010). The Genius of the System: Hollywood Filmmaking in the Studio
Era. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Schepelern, P. (2005). The Making of an Auteur. Notes on the Auteur Theory and
Lars von Trier. In T. Grodal; I. T. Larsen & B Larsen (Eds.), Visual Authorship:
Creativity and Intentionality in Media (pp. 103-128). Copenhaga: Museum
Tusculanum.

Streeck, ). (1994). Gesture as Communication Il: The Audience as Co-Author.
Research on Language and Social Interaction, 27(3), 239-267.

Thompson, R. (1990). Adventures on Prime Time: The Television Programs of
Stephen J. Cannell. Nova lorque: Praeger.

Wicking, C. & Vahimagi, T. (1979). The American Vein: Directors and Directions in
Television. Nova lorque: E.P. Dutton.

OUTRAS REFERENCIAS

Diretiva 2001/29/CE, de 22 de maio, Parlamento Europeu e Conselho da Unido
Europeia

Citagao:
Coelho, I. B. R. (2017). Quando a autoria a solo n3o ¢é suficiente. In S. Pereira & M. Pinto (Eds.), Lite-
racia, Media e Cidadania — Livro de Atas do 4.° Congresso (pp. 194-205). Braga: CECS.

205



