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REsumo

Com a passagem do cinema mudo para o cinema sonoro, a associa-
¢3o entre imagem e som tornou-se cada vez mais vulgar e complexa
ao mesmo tempo. Decorrendo da revolugdo elétrica dos suportes de
comunicagdo, os média audiovisuais pressupdem o convivio de ele-
mentos visuais e elementos acusticos, numa simbiose que se reve-
lou fundamental para a producdo de sentido na era moderna. No en-
tanto, assentes na producgdo de imagem por via da luz, estes meios
de comunicagdo multimodais parecem ter conduzido a um exacerba-
mento do olhar que, com frequéncia, sobrepde o ver ao ouvir.

E hoje comum a descri¢do da contemporaneidade pela sua imersdo numa
cultura essencialmente visual. A introdugdo dos computadores nas
nossas rotinas didrias mudou definitivamente a relagdo que mante-
mos com as representagdes imagéticas ao ponto de tudo se querer
convertido em imagem ou produzido a imagem de imagens. Focado
na relagdo entre a atragdo visual e a distra¢do acustica, este artigo
procura sustentar, do ponto de vista tedrico, a ideia de que o regime
de hipervisibilidade pés-tecnolégico em que nos inscrevemos estd a
promover uma sociedade dura de ouvido.

PALAVRAS-CHAVE

Imagem; som; hipervisibilidade; tecnologia; ruido

VER E OUVIR

Serd dificil, por natureza, definir uma hierarquia dos sentidos. Todos
sdo fonte de conhecimento e relacionamento com a realidade. Do tato a
visdo, passando pelo paladar, pelo olfato e pela audi¢do, cada sentido de
que somos dotados é uma janela de interagdo com o mundo que acolhe e
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interpreta sinais singulares da esséncia das coisas. Daf que definir a prio-
ridade de alguma destas cinco capacidades seja, no minimo, arriscado.
Compreender o modo como se relacionam entre si pode, no entanto, ser
um interessante exercicio para discutir o carater distrativo que pode ter a
percecdo visual.

E nalguns gestos do quotidiano que encontramos o fundamento
para uma, pelo menos aparente, relacdo de inversa proporcionalidade en-
tre a visdo e cada um dos outros quatro sentidos. Quem usa 6culos tem,
por vezes, o habito de os tirar num momento em que parece ser necessa-
rio escutar com atenc@o. E comum, por outro lado, fechar-se os olhos en-
quanto se degusta algo que sugere especiais sensagdes de sabor. Também
acontece com frequéncia cerrar-se os olhos quando se procura ouvir uma
musica, por exemplo, ou mesmo quando se inspira aromas particulares.
Assim vistos, estes comportamentos autorizardo uma leitura que distingue
a faculdade de ver como uma potencial perturbacio de outras experiéncias
sensoriais. Ainda que possa ser tomado como um trejeito involuntdrio, ini-
bir a visdo — que é uma outra forma de dizer inibir o efeito da luz — parece
ser, numa apreciagao de senso comum, uma condigdo para procurar a ple-
nitude de outros sentidos.

A relag3o entre o ver e o ouvir é particularmente curiosa a este titulo.
Num livro sobre Sons e siléncios da paisagem sonora portuguesa, Carlos Al-
berto Augusto lembra que hoje “olhamos mais para o mundo a nossa volta
do que o escutamos” (Augusto, 2014, p. 16). No entanto, a origem e o fim
da nossa relagdo com a vida parece ser muito mais acustica do que visual.
Acredita-se que o sentido que domina todo o periodo da gravidez é a audi-
¢do. Durante o desenvolvimento intra-uterino, o feto ouve e reage a sons e
a vozes do exterior. O préprio corpo da mae constitui um ambiente acus-
tico que gera uma espécie de melodia. Hd também fortes indicadores de
que o ultimo sentido a extinguir-se serd igualmente o do ouvido. No estado
pré-morte ou em estados de inconsciéncia prolongada, acredita-se que o
paciente continua ligado ao mundo envolvente pelos estimulos sonoros.
Por outro lado, como assinala David Hendy (2013), o universo terd comeca-
do com uma explosao que, sendo luz, terd sido também altamente sonora.

Embora cientificamente haja posi¢des diferenciadas a este respeito,
alguns estudos do Centro de Pesquisas em Neuropsicologia e Cognig3o da
Universidade de Montreal, no Canada, tém dado indica¢des de que os ce-
gos desenvolvem uma capacidade acustica superior a das pessoas que tém
também a capacidade da visao (Gougoux, Lepore, Lassonde, Voss, & Belin,
2014). Aparentemente quem ndo vé terd capacidade de ouvir frequéncias

330



MADALENA OLIVEIRA

O excesso de luz e a fragilizagdo do ouvido

que serdo inaudiveis a quem vé. Pela mesma razdo, o modo como nos
orientamos no escuro, na auséncia de luz, é essencialmente acustico. S3o
as vibracdes do espaco que nos dao coordenadas de localizagdo. Ao lem-
brar a vida nas cavernas, no primeiro capitulo do livro Noise: the human
history of sound and listening, sobre os “ecos do escuro”, David Hendy faz
precisamente esta analogia entre a nossa orientag3o na noite e a necessi-
dade que os nossos antepassados do Paleolitico tinham de interpretarem
sons para se movimentarem no espago.

No escuro de uma sala de cinema ou de uma “casa de terror” de
uma qualquer feira de diversdes, os sons s3o particularmente expressivos.
Quanto menor é, portanto, a intensidade da luz, maior parece ser a forca
significativa da matéria sonora. No entanto, embora seja particularmente
ruidosa, a modernidade é também vigorosamente luminosa. A noite é hoje
menos escura e os espagos interiores que habitamos sdo muito mais pene-
trados pela luz, natural ou artifical, do que alguma vez o foram no passado.
A luz ¢é, alids, um elemento fundamental da arquitetura que elogia a cons-
trucdo de espagos no privilégio da claridade e, curiosamente, do rigoroso
isolamento sonoro.

O desenvolvimento das tecnologias da informag3o tem concorrido
para uma valorizacdo n3o sé da luz mas também através dela de todas as
formas de representagdo visual. Gragas a estas tecnologias, o tempo que
vivemos define-se genericamente por processos de desmaterializagao que
também deslocam a relagdo com o mundo do sentido t4til para modos de
visualizagdo cada vez mais penetrantes. Aquilo que o médico, por exemplo,
conhecia pelo toque, pela palpacdo e pela auscultac3o, estd cada vez mais
ao alcance do olho por processos de reconfiguragdo visual que permitem
ver para além das superficies. As tecnologias da imagiologia médica sdo,
por isso, um dos indicadores da importincia que a imagem, ou seja, o ver
adquiriu para o conhecimento da realidade. Ao aperfeicoar os modos de
ver, portanto, o desenvolvimento da técnica reforcou a ideia de que ver é
mais credivel do que ouvir ou tocar.

Do EXCESSO DE LUZ A PREVALENCIA DAS IMAGENS

Com a revolugdo elétrica, isto é, com a inven¢do de maquinas basea-
das em correntes de eletricidade, a produ¢ao humana tornou-se indiscuti-
velmente mais veloz. Beneficiando do potencial elétrico e da possibilidade
de converter sinais humanos em impulsos de luz, também os processos
de comunicagdo se tornaram mais imediatos. Os efeitos da propagacdo
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da eletricidade s3o, no entanto, no campo da comunicacdo, extensiveis a
proliferacdo de imagens. Ainda que a reproducdo de representacdes visuais
comece por ser mecénica e baseada em processos quimicos, é na capacida-
de de gerar imagens por feixes de luz produzida que se confirma uma certa
hegemonia da imagem como suporte de comunicagdo.

As sociedades contemporineas definem-se, com efeito, frequen-
temente como civiliza¢gdes da imagem, devido a revolugao visual que se
iniciou com a invengdo da fotografia. De acordo com Laurent Gervereau,
que descreve em livro a histdria do visual no século XX, “o que caracteriza a
nossa época e faz dela um momento singular na histéria da humanidade
¢ a acumulagdo. Acumulagdo de imagens em todos os suportes, de todas
as épocas, de todas as civilizagdes” (Gervereau, 2000, p. 30). H3, hoje, na
verdade, uma espécie de efeito de naturalizagdo da imagem, que se traduz
numa progressiva transi¢do da palavra para a imagem (Martins, 201, p.
130), dado que a palavra parece cada vez mais subordinada ao visual. No
quadro daquilo que se convencionou chamar um pictorial turn, a imagem
tornou-se estruturante de todos os processos de comunica¢do humana. Se
se pode dizer que ela comecgou por ser usada com o objetivo de cumprir es-
sencialmente uma funcao ilustrativa, hoje, no entanto, ela tem um caréter
preponderante. Nao tem mais um papel secunddrio relativamente ao texto
que costumava acompanhar, tendo-se destacado progressivamente como
o elemento primaz dos processos de significacdo. Os elementos icénicos
sdo, alids, aqueles que hoje mais condicionam as estratégias de design, que
é por natureza, acima de tudo uma arte visual.

Num breve ensaio sobre a histéria da fotografia, publicado em 1931,
Walter Benjamin profetizava que “o analfabeto do futuro seria ndo o inca-
paz de escrever mas o incapaz de fazer fotografias” (Benjamin, 1992, p.
135). E, de facto, impossivel no reconhecer que vemos e fazemos ima-
gens a todo o momento. A imagem tornou-se no modo de expressdo
por exceléncia, gragas a proliferagdo de suportes de comunicagdo que,
ao longo da histéria do século XX, lhe deram, por efeito da luz, cada vez
mais visibilidade. Como sugere Anabela Gradim, a imagem “modela hoje
a percegdao do mundo” (Gradim, 2007, p. 190). Num artigo publicado na
revista Comunicagdo & Sociedade, a autora explica que “nunca antes tantos
estimulos visuais — criados pelo Homem — atrairam a nossa atengdo” (Gra-
dim, 2007, p. 189). Dos jornais aos outdoors, dos ecrds a Internet, a vida
parece hoje absolutamente traduzida para imagens que submetem o olhar
a efeitos de sobre-exposicao.

De acordo com os novos modelos de comunicagao, assentes numa
l6gica de multimodalidade, isto é, na conjugacio de diversos modos de
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linguagem (Kress, 2010), as linguagens s3o hoje hibridas. Como sugere
Lucia Santaella,

linguagens tidas como espaciais — imagens, diagramas,
fotos — fluidificam-se nas enxurradas e circunvolu¢des dos
fluxos [...]. Textos, imagem e som ja n3o sdo o que costu-
mavam ser. Deslizam uns para os outros, sobrepdem-se,
complementam-se confraternizam-se, unem-se, separam-
-se e entrecruzam-se. Tornaram-se leves, perambulantes.
Perderam a estabilidade que a forca de gravidade dos su-
portes fixos lhes emprestavam. Viraram apari¢des, presen-
cas fugidias que emergem e desaparecem ao toque deli-
cado da pontinha do dedo em minusculas teclas. Voam
pelos ares a velocidades que competem com a luz. (San-
taella, 2007, p. 24)

Nao obstante o principio de convergéncia que subjaz a este novo
paradigma de comunicacdo, a imagem adquiriu um estatuto de prevaléncia
que a sobrepde a todos os outros modos expressivos. Também a linguagem
ordindria, do quotidiano, interiorizou a precedéncia do ver relativamente,
por exemplo, ao ouvir. No prefacio que introduz o livro Rddio em Portugal
e no Brasil: trajetéria e cendrios, Moisés de Lemos Martins constata que “a
prépria linguagem espelha e alimenta este enviesamento de submetermos
o sonoro ao visual: vamos ao cinema ver um filme ou ficamos em casa a
ver televisdo, n3o tendo sequer consciéncia de que este ver inclui inevitavel-
mente o escutar” (Martins, 2015, pp. 5-6).

E verdade que as nossas interacdes com as maquinas sdo, em boa
medida, reguladas por sinais sonoros. Os sons manifestam o toque do te-
lefone, a chegada de uma mensagem, o funcionamento dos eletrodomésti-
cos... Estes efeitos de sonorizagao nao dispensam, no entanto, os ecras e os
mostradores dos dispositivos, onde parece reunir-se o comando de todas
as acdes. E ai que a informagdo nos chega mais uma vez sob a forma de luz.

Do “BARULHO DAS LUZES” A DUREZA DO OUVIDO

Em regime de hipervisibilidade, a cultura contemporanea requer o
olhar em excesso. Como sugere Norval Baitello, “vivemos, profundamen-
te, até a ultima das nossas fibras, dentro de um mundo de visualidade”
(Baitello, 2014, p. 134). Acontece, porém, que “a insisténcia crescente na
producdo de imagens e visibilidade é apenas um sinal de sua saturag@o.
Pois, como todos somos obrigados a ter imagens (...), vivemos na era da
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saturagdo da visibilidade e da imagem” (Baitello, 2014, p. 137). Mas o efeito
pernicioso do excesso do visual ndo se esgota na deterioragdo do olhar. Ele
propaga-se na fragilizagdo do ouvido, ao perturbar a capacidade de concen-
tracdo. Embora do ponto de vista seméantico n3o faca sentido, a expressao
popular “barulho das luzes” é-nos aqui conveniente para reafirmar a ideia
segundo a qual o alto nivel de exposic3o a luz e as imagens por ela produ-
zidas ¢ originador de uma espécie de erosao do ouvido.

No livro Pensatempos (2005), Mia Couto confessa que o entristece “o
quanto deixdmos de escutar”. Diz o escritor que “deixdmos de escutar as
vozes que s3o diferentes, os siléncios que sdo diversos”. E explica que “dei-
xdmos de escutar ndo porque nos rodeasse o siléncio. Ficdmos surdos pelo
excesso de palavras, ficdmos autistas pelo excesso de informagao” (Couto,
2005). Na perspetiva do que tem vindo a ser sustentado ao longo deste tex-
to, dir-se-ia também que deixdmos de escutar porque estamos ofuscados
por luz em demasia que ensurdece.

Numa analise da migracdo da radio para a Internet, constata-se que
aquele que ¢ por definicdo um meio de comunicag3o sonora se transfigura
num suporte que esconde o som atrds de imagens e de texto'. Quando
hoje se acede ao site de uma estagdo tradicional, o som ¢, com frequéncia,
o ultimo recurso a que se chega, depois de se navegar por ilustragdes, gale-
rias de fotografias e de composicdes textuais. Por outro lado, pesquisar na
Internet é algo que se pode fazer para imagens, texto, videos, mapas... mas
que é ainda impossivel para o som. O ambiente virtual do ciberespaco con-
firma, por isso, a intuicdo de que “a assungdo da imagem como produgio
primaz da comunicagdo moderna tem contribuido para substimar o som”
(Oliveira, 2014, p. 221).

A excecdo do contexto da musicologia, ndo somos, regra geral,
ensinados a ouvir. As ferramentas pedagégicas raramente incluem materiais
sonoros. E recorrente a utilizagdo de videos, de imagens e de recursos de
leitura na sala de aula, mas o recurso a registos exclusivamente acusticos
é praticamente inexistente. Ndo somos, portanto, treinados para ouvir. E
num mundo que se tornou t3o exigente do ponto de vista visual, o risco a
que estamos abandonados é o de progressivamente darmos corpo a uma
sociedade dura de ouvido. Serd, por isso, necessario “reaprender a expe-
riéncia acustica” (Oliveira, 2016, p. 43) para projetar luz no que nao se vé.

' Esta € uma das principais conclusdes do projeto “Estagdo NET: moldar a rddio para ambiente web”,
desenvolvido entre 2012 e 2015 por um grupo de investigadores do Centro de Estudos de Comunica-
¢do e Sociedade, da Universidade do Minho, financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia

(Ref* PTDC/CCI-COM/122384/2010).
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