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Resumo

Este texto enquadra-se na participacao de Rosario Forjaz no coléquio Jardins, Jardineiros e Jardinagem, segundo
trés perspetivas: a exposicao individual de Desenho, DAPHNE, realizada em dois espacos do mesmo nucleo
museoldgico (0 Museu Nogueira da Silva e o Espaco Maria Ondina Braga, a casa-museu e a casa-jardim,
respetivamente); o desafio duplo colocado ao artista Luis Filipe Rodrigues - para a producao de um texto (do
qual resultou, DAPHNE: Didletica entre o mito e a poética) a figurar no programa do evento e a participagao em
conversa na abertura da exposicao. No encadeamento do discurso audio agora transcrito, sao apresentadas
imagens que referem os desenhos expostos nos varios espacos bem como aspetos da ordem dos conceitos
vinculados a motivacoes, processo conceptual e técnicas utilizadas na representagao grafica. Apontam-se
algumas premissas que orientaram o projeto em torno da escultura do jardim e da tematica da paisagem. Sao
convocados processos de recontextualizagao segundo premissas de substituicao, deslocagao, adicao no ambito
de uma reflexao cultural critica.

Palavras-Chave: Desenho; processo criativo; paisagem; museu; narrativa; mito

Teresa Mora: Agradeco o facto de terem aceite o convite para estarem aqui
connosco no ambito deste coloquio. Vou comecar por fazer uma breve apresentacao.

Rosario Forjaz nasceu em Mogcambique em Lourengo Marques a 16 de Maio
de 1966 (nao resisto a felicita-la pelo seu aniversario). A Rosario vive e trabalha
no Porto e desloca-se, por vezes, a Braga. E licenciada em Artes Plasticas-Pintura
pela Escola Superior de Belas Artes do Porto, tem um Mestrado em Teoria Pratica
do Desenho pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto e, ainda, uma
Pos-Graduagao em Integracao da dtica e da luz laser na Expressao Pldstica, realizada
no Departamento de Fisica da Universidade de Aveiro. Realizou diversos cursos em
areas variadas (entre as quais, joalharia e cerdmica). E professora na Escola Artistica
Soares dos Reis no Porto e autora de um manual escolar de Educagao Visual para
0 3° ciclo do ensino basico, que teve a sua primeira edicao em 2006 e foi reedi-
tado este ano letivo. Tem participado em diversos projetos artisticos,em exposicoes
individuais e coletivas, e esta representada em varias colecdes, nomeadamente a
do Museu Berardo. De entre as varias exposicoes, gostaria apenas de destacar que

t Disponivel em formato video no YouTube: http://www.youtube.com/playlist?list=PLaCx_60GJLUDz0Sq2W27qXKtqDO3-nDE3
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completam 13 anos que a Rosario expds pela primeira vez aqui no Museu Nogueira
da Silva na Galeria da Universidade (a que tem vista também para o exterior, que
se vé do passeio) com uma exposicao intitulada Impressoes de Viagem. Hoje,temos o
prazer de a ter de novo connosco nesta exposicao intitulada Daphne.

Luis Filipe Rodrigues é licenciado em Artes Plasticas-Pintura pela Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto e tem um Mestrado em Educacao Artistica pela
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa. Esta a fazer o seu doutoramento na Faculdade
de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa. Tem feito diversas exposicoes
individuais e coletivas. Participou em varios congressos. Tem varias publicagoes, das
quais destacaria o livro Desenho, Criacdo e Consciéncia.

Muito obrigada pela vossa presenca.

Rosario Forjaz: Muito obrigada, Teresa. Como a Teresa Mora referiu, e muito
bem, quando me foi proposto fazer esta exposi¢ao, eu pensei imediatamente o que
havia acontecido em 2000. E o que aconteceu ha treze anos? Fiz um trabalho que
incidia sobre um eixo ferroviario, partia da relagao geografica com um espac¢o onde
eu habito, o Porto,e com um espaco onde habitei, Braga. Foi uma experiéncia,através
de um percurso de comboio. Ou seja, quando equaciono fazer uma exposi¢ao eu
penso no lugar onde esta vai acontecer. E quando me fizeram o desafio de expér
neste espaco pensei: eu tenho de la ir, tenho de conhecer aquele espaco; tenho
de conhecer aquele jardim... e, em fevereiro, quando aqui vim, deparei-me com as
magnolias cor-de-rosa que estavam a florir.

Eu tinha feito um trabalho sobre as magnolias, exposto ha dois anos na Casa
da Cerca em Almada e portanto pensei que se este € um tema que ja tratei, seria
um tema que me poderia interessar. Mas nao me cativou. O que me prendeu foram
outras questoes.

Luis Filipe Rodrigues: Deixa-me s6 fazer-te uma interrupgao...Nos conversamos
bastante sobre os desenhos da Rosario. Conversei como artista e nao como critico de
arte,que nao pretendo ser. E,realmente, esse aspeto — das questdes conceptuais - foi
0 que nos levou a desenvolver uma conversa intensa e até prolongada.

Qual foi 0 mote? Ou o que vocacionou todo o desenvolvimento deste projeto?
Principalmente este que esta aqui, porque ha dois projetos diferentes, duas atitudes
perante o desenho e perante o espaco expositivo. O que realmente, logo a partida,
me despertou a curiosidade... foi qual o motivo de tomar esta orientagao? Porque
quem observar estes desenhos nao ira provavelmente verificar elementos manifes-
tos que se liguem a motivagao que a Rosario tomou como ponto de partida e que até
delinearam praticamente todo o processo criativo. E talvez importante comecarmos
por ai para percebermos como teve inicio o desenvolvimento de um projeto que
aqui esta (no espaco Maria Ondina Braga). E depois falaremos do outro projeto que
esta em paralelo (na casa-museu Nogueira da Silva).

RF: Cada exposicao é encarada como um pretexto para crescer no desenho, na
investigacao atraves do desenho. Visitei o museu e o jardim com a Teresa Mora. O Sr.
Antonio (o funcionario do museu) foi mostrar-nos o espoélio e os espagos. Entramos

Jardins - Jardineiros - Jardinagem

194




Daphne: Luis Filipe Rodrigues em conversa com Rosario Forjaz

Rosario Forjaz

numa casa-museu que tem um acervo, mobiliario, objetos, quadros... que fomos
conhecendo. Eu ja ca tinha vindo a outros eventos. Mas nunca tinha visto o espaco
museoldgico com aquela minucia. Através do percurso pela casa-museu, em direcao
ao jardim,chegamos a este espaco - o Espaco Maria Ondina Braga.
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Figura n°1, Fotografia, Escultura Apollo e Daphne. Figura n°2, Fotografia, Escultura Apollo e Daphne (detalhe).

Fiquei fascinada com a eloquéncia do Sr. Anténio que orientou a visita. O Sr.
Antdnio falou sobre a escultura com imenso entusiasmo. E foi essa relagao de comu-
nicacao que me prendeu... Nao no momento, nao foi instantaneo... Mas foi a partir
dai que comecei a trabalhar a ideia de escultura. E sempre pensando na tematica
do florescimento das magnolias. A questao da escultura assumiu o protagonismo.
Nao voltei a este jardim,a Braga, durante o preparacao desta exposicao em torno da
escultura de Apollo e Daphne.

LFR: Mas ha um aspeto muito interessante: o facto de qualquer pessoa que
observa um desenho nao atender s6 ao seu aspeto formal, mas também aos afetos...
e sao os afetos que muitas vezes despertam a vontade de desenhar. Provavelmente,
esse contacto com uma pessoa que tem uma estima especial por este jardim podera
ter contagiado essa vontade de comecares a criar e a desenvolver este projeto. Na
obra que publiquei, Desenho, Criacao e Consciéncia, falo muito no aspeto da cons-
ciéncia ligada a emocao e ao sentimento. Eu penso que talvez tenha sido isso que
te tenha despertado para este projeto. Isto é,0 alargar da consciéncia pelo estimulo
de um sentimento de afeto.
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Até o proprio mito da Daphne é uma narrativa de afetos. Afetos que por vezes
chegam ao ponto em que se opdoem e resultam na aversao e no amor impossivel. E
talvez tenhas trabalhado um bocadinho nesta, nao diria dicotomia mas, dialética de
afetos, depois transpostos para o desenho.

Figura n°3, Fotografia, Escultura Apollo e Daphne (detalhe).

RF: Exatamente. Ou seja, eu comecei por me centrar na ideia da verticalidade
da arvore e nos conceitos de metamorfose e transformacao. A fuga associa-se a
essa dicotomia. Apollo persegue Daphne e esta pede apoio a seu pai...Acabei por me
centrar na verticalidade do tronco do loureiro e na sugestao do dinamismo da escul-
tura, 0 que me permitiu criar sete representagoes que sao sete narrativas. Enunciam
um percurso cronoldgico entre o primeiro e o ultimo desenho e, nao esquecendo
que Apollo esta presente, verifica-se uma certa centralizacao em Daphne.

Por outro lado, temos aqui uma montagem da representacao vertical como se
fosse a ideia de transferéncia do conceito da arvore, do tronco do loureiro, e a ideia
da inscricao que aparece por baixo, no ambito de um herbario.

No meu processo criativo eu ando sempre a “roubar” coisas, a roubar flores...
Nao consigo ir daqui ali sem apanhar trés ou quatro flores pelo caminho ... Tenho
trinta mil, e outras coisas, que estou sempre a guardar e a colecionar. Desenvolvi o
gosto por transferir essa ideia de colecionar e sistematizar uma certa informacao.
Dai a inscricao aparecer na parte inferior e a mancha grafica de todos os desenhos
ter a mesma dimensao, tal como sucede nas paginas de um herbario.

A frase que aparece no primeiro desenho,em italiano, & uma frase que descobri
e nao esta inscrita nesta escultura. A escultura original esta em Roma. E o0 que é
que descobri? Que na escultura original havia uma inscricao esculpida por Bernini
e que dizia: “chi ama sequire le sfuggenti forme dei divertimenti della vita alla fine si
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trova foghlie e bacche amare nella bocha”. A inscricao original nao consta na escultura
original nem na réplica deste jardim. Quem for a Galeria Borghese,em Roma, encon-
tra uma escultura cuja base esta alterada. Nas varias pesquisas de réplicas desta
escultura ha diferentes interpretacdes e variantes seja em relacao ha inexisténcia
desta inscricao seja na diversidade de representacao concetual e formal.

hi ama seguire le fuggent forme dei divertiment,

Spermatophyta

alla fine s trova foglie ¢ baccae amare nella bocca

Figura n°4, desenho, Daphne #1, 100 x 45,5 cm, pigmento de grafite, aguarela e carbono azul sobre papel, 2013

Figura n°5, desenho, Daphne #2,100 x 45,5 cm, pigmento de grafite, aguarela e carbono azul sobre papel, 2013

LFR: No contexto deste coloquio evidencia-se a relagao com a natureza. Nao
€ por acaso que muitos destes elementos verticais, como disseste, se associam
ao tronco do loureiro. E vamos perceber o porqué do loureiro... Mas eu também
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relacionaria certos aspetos formais como: a fratura, o contraste entre o estavel e o
dinamico, entre o pesado e o leve, entre a luz e a sombra. Sao conceitos que estao
muito presentes neste projeto aqui desenvolvido e que no fundo sao quase como
uma metafora do que se passa na natureza em termos de reequilibrio. Nao sei se vou
ao encontro daquilo que te orientou...

RF: A relagao com a natureza, de certa maneira, é a transformagao e a meta-
morfose. Ha na propria narrativa a ideia de relacao de uma arvore, em termos de
verticalidade, do superior e do inferior,que se prende com a sua forma radicular que
nao se vé e com 0 seu crescimento na procura da luz.

De certa maneira, esta dinamica identifica-se com o modo como fruo a paisa-
gem ao encara-la como um estimulo ao meu processo criativo. E um quotidiano que
nao é programado. Ha uma sistematiza¢ao antecipada mas que nao €, na totalidade,
previsivel.

LFR: E muito interessante constatar que desenvolves um trabalho de rela-
¢cao com a natureza e o impacto que ela te provoca, também, em termos de afetos.
Depois, fazes uma ponte entre esse fenomeno, essa experiéncia muito viva e passas
esse aspeto, essa experiéncia, para o outro lugar, para o atelié. Sao experiéncias dife-
rentes,onde de uma para a outra retomas um pouco aquilo que interiorizaste e vais
reaviva-lo, mas relacionando-o com os teus préprios processos. Os teus processos
criativos, segqundo o que descreves, que incorporam esses conceitos dicotomicos de
que falamos aqui.

RF: Esta questao da figura Daphne, de uma deusa que se transforma numa
arvore, foi um processo de transformagao gradual. Quando olhamos para a escultura
do jardim, ela prépria tem varios momentos de metamorfose segundo a mobilidade
que poderemos fazer quando observamos a escultura.

Procurei também, na propria maneira como ia desenhando e descobrindo, criar
um jogo com a percecao visual sobre as formas, que o proprio processo pictérico vai
permitindo. Poderemos evocar os métodos de Leonardo da Vinci bem como muitos
artistas que exploram o casual.

LFR: Descreveste alguns processos a que recorres para desenhar que nao sao
propriamente convencionais de acordo com o que é dito que é o Desenho. Fazes
muitas experiéncias e muitas vezes ficas refém de algo que nao sabes onde te leva,
nao sabes o que vai acontecer. Dai o casual. Desde a diluicao dos materiais, depois
uma contraposicao com a rasura, o registo com que vais cortar ou lutar contra esse
acaso. Mas, em contrapartida, também ha a questao da luminosidade que vai ser o
produto dessa luta que fazes em termos processuais nos teus desenhos.

RF: Poderemos pensar ... como é que isto é feito? Quais s3o as técnicas? E
grafite. Grafites € o que toda a gente conhece mais e com o que se fazem riscos,
linhas e tracos ... usando lapis de varias durezas.

Ha seis ou sete anos, criei um material que nao deixava as marcas da linha.
Comecei a inventar sem saber bem no que ia dar, diluindo a grafite e usando-a
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como pigmento. Portanto, nestes desenhos, noventa por cento da mancha grafica é
feita com pincel chinés ou feita com diluicoes; depois, em certos momentos, acaba
por haver situagdes de traco, marcas graficas e, num determinado momento, senti
a necessidade de inscrever um texto, nao como titulo (porque nao sao titulos) mas
como desenho. A intencao de repetir formas € importante, para acentuar os signifi-
cados e as dicotomias na transformacao formal e semantica. A informacao a azul é
inscrita com papel quimico e é feita com transferéncia de marcas, as quais eu nao
vejo enquanto as realizo mas imagino o lugar onde vao acontecer.

Laurus nobilis Lauraceae

Figura n°6, desenho, Daphne #3,100 x 45,5 cm, pigmento de grafite, aguarela e carbono azul sobre papel, 2013

Figura n°7, desenho, Daphne #4,100 x 45,5 cm, pigmento de grafite, aguarela e carbono azul sobre papel, 2013

Esta ideia do tocar, do gesto do inscrever, do pressionar o papel com mais ou
menos intensidade, podendo criar uma marca mais ou menos escura... Sao questoes
com que me confronto no processo.
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Magnoliopsida Magnoliphytina

Figura n°8, desenho, Daphne #5,100 x 45,5 cm, pigmento de grafite, aguarela e carbono azul sobre papel, 2013
Figura n°9, desenho, Daphne #6, 100 x 45,5 cm, pigmento de grafite, aguarela e carbono azul sobre papel, 2013

LFR: O que estas a descrever nao € simplesmente a riqueza da tua relagao com
o desenho. Esses aspetos que mencionas, na tua relagao com 0s processos graficos
de construcao, vao ser transpostos para os conceitos de que falas e de que ja trata-

mos anteriormente. Refiro-me as questoes dicotdmicas e dessa relagao, — diria ate,
de didlogo entre conceitos — que talvez seja um estimulo para a criagao.
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Laurus azorica

Figura n°10, Daphne #7,100 x 45,5 cm, pigmento de grafite,aguarela e carbono azul sobre papel, 2013

O curioso € que os desenhos anteriores,nomeadamente 0s que estao expostos
na casa museu, nao tém, talvez, este vigor em termos de registo e de contundéncia
do traco e do contraste, da afirmacao. Se calhar, seria interessante ver e perceber
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qual foi a ligacao com os projetos anteriores a estes? Embora haja aqui muitos
aspetos que foste buscar aos projetos anteriores, ha aqui uma mudanca de atitude.

Figura n°11, Dracaena Draco, 53,5 x 63,5 x30 cm, pigmento de grafite e aguarela sobre papel, 2012

RF: Arquivar € um habito recorrente. Este trabalho Dracaena Draco, que esta
exposto no museu, foi exposto ha um ano em Guimaraes. Foi feito com a mesma
técnica,com o mesmo papel. Eu investiguei muito até chegar a um papel que tivesse
a capacidade para absorver a quantidade de tinta que me interessa, que receba as
marcas feitas com um estilete que rasga, como as penas graficas; um papel que
permitisse que, ao rasgar, tivesse uma area grande de evidéncia.

Ha uma série de carateristicas que me interessam. Em Dracaena Draco, acabei
por relacionar com aspetos contextualizados a um lugar com constrangimentos de
habitat. Este trabalho tem a ver com uma espécie que estou a trabalhar: o dragoeiro.

Os meus desenhos tém referentes. Aqui trabalhei com o loureiro,as magnolias
e a escultura. Em Dracaena Draco, trabalhei com referentes que havia em jardins de
Lisboa.

Apresento algumas fotografias de processo. Sao pedacos de fotografias que
realizei de um grande dragoeiro plantado pelo Vandellis no Jardim da Ajuda.

LFR: Ha coisas em comum entre o projeto Daphne, exposto na casa-jardim
(Espaco Maria Ondina Braga) com os desenhos expostos no casa museu (Museu
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Nogueira da Silva). No contexto do teu processo criativo é explicita a relagao com
a natureza. Depois, ha aspetos visiveis na relacao entre estes desenhos de 2011 e
alguns que estao expostos (de novo) na casa- museu.

A tua atitude perante a casa museu da-nos a ver outros contrastes, nao apenas
no ambito fenomenoldgico mas ao nivel cultural. Poderia falar em “lutas de classes”,
diria eu.

Sera que ha alguma coisa de contrastante em termos de atitude entre estes
dois tipos de desenhos? E uma novidade no teu processo criativo? E interrupcao?
Vais retomar este projeto?

RF: Ha uma continuidade. Mas ha uma diferenca. Eu nao consigo repetir ... é
contra a minha natureza repetir o que faco. Quando me fazem um desafio, faco uma
€Xposicao nova.

Fizeram-me um desafio e foram trés meses de trabalho intenso. Vou buscar
aspetos técnicos, processuais, conceptuais. Mas ha outros em que arrisco muito. Houve
uma altura em que pensei que nao ia haver exposicao... porque rasguei muito. Cortar
e diferente de rasgar.Rasgar € transformar: € alterar a forma, os contornos, os limites...

Ha situagdes em que procuro perceber a transformacao da propria arvore. E neste
processo realizei uma acao em que procurei acompanhar a metamorfose de Daphne.
Realizei um exercicio em que retirei a casca de um tronco de uma arvore. Este gesto
serviu para interiorizar esse processo em que Daphne se transforma num loureiro.

LFR: Em termos conceptuais também tens aqui duas visoes paralelas. Porque
aqui nesta sala de exposicao o proprio tipo de espaco condiciona a forma como sao
dispostos os desenhos. E nos tratamos de conceitos, uns ligados a fenomenologia,
outros a mitologia, outros ao desenho em si, e outros com o proprio fendmeno de
criagao. Em contrapartida,temos outra exposicao,em que trabalhas outros conceitos.
Nomeadamente, por exemplo, a descontextualizagao.

Qual sera o impacto numa pessoa que esteja extremamente habituada a
ver um objeto artistico classico e, de repente, aparece no lugar dele um desenho
contemporaneo?

RF: Este trabalho Dracaena Draco, esta exposto no museu. Na exposicao tradi-
cional, do acervo do museu, esta uma pintura. Tive autorizacao para a retirar e
integrar um desenho meu. O acaso é fantastico e o acaso as vezes é melhor do
que premeditar as coisas. E porqué o lugar fantastico? Neste caso particular porque
interage com questdes de sobrevivéncia de espécies que estiveram em perigo, tal
como o dragoeiro.

Ou seja, quando eu coloquei Dracaena Draco, na parede escolhida, descobri
que, por mero acaso, o titulo da obra retirada se identificava com os pressupostos
semanticos de Dracaena Draco. O titulo da pintura anterior, “Ressurreicao” convoca,
por analogia, questdes no ambito do patrimonio natural.

LFR: Introduzes aspetos que sao comuns. Estamos a falar de varios objetos de
arte em que introduzes outros objetos de arte. Podemos convocar Marcel Duchamp, por
exemplo, que fez de outra forma, colocou um objeto utilitario num contexto artistico.
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No teu caso, tiras um objeto convencionalmente entendido com valor museo-
légico, devidamente catalogado, e colocas um desenho num espaco que nao lhe
pertence. Estamos numa casa-museu em que a cada espaco correspondem determi-
nados objetos de arte.

Figura n°12, Dracaena Draco e Resurreigdo, sala das pinturas.

RF: Nestes casos houve uma substituicao, mas as abordagens sao diversas.

Enguanto que na sala das pinturas, coloquei Dracaena Draco; na sala romantica,
com Gingko Biloba, e na sala das porcelanas, com as Ddlias (Henriqueta de Franca),
correspondem processos de “substituicao”; no saldo nobre, o processo é de “deslo-
cagao’ e ai encontramos o diptico das Magndlias. Herbdrio de Gestos e Orquideas,
correspondem respectivamente ao hall e ao corredor e enquadram-se em processos
de “adicao”.

Ha quadros que estao em espacos que nao tinham nenhum quadro, por exem-
plo, logo a entrada. No corredor, esta um quadro de certa maneira a orientar os
visitantes que, ao entrarem na sala, se dirigem ao jardim. Esta interacao entre o
antigo e o atual reorienta o percurso de descoberta dos varios desenhos e espacos.
O corredor orienta a visita para fora da casa em direcao ao jardim e ao espago Maria
Ondina Braga onde se encontram os restantes desenhos desta exposicao.

Jardins - Jardineiros - Jardinagem

204




Daphne: Luis Filipe Rodrigues em conversa com Rosario Forjaz

Rosario Forjaz

Figura n°13, Herbdrio de Gestos, 67,5 x 52,5 cm, aguarela sobre papel, 2007.
Figura n°14, Orquideas, 73 x 140 cm (triptico), pigmento de grafite e aguarela sobre papel, 2008

LFR: Estas a falar de atitudes diferentes, usando um espaco com diferentes
tipos de funcao. E, provavelmente, seria interessante saber se isto € um fim de um
projeto, pois sei que estas a desenvolver um outro projeto de desenho.

Estas duas atitudes aqui apresentadas tém um fim? Sao um elo de ligagao com
outros projetos? Isso dar-te-a um mote, uma ligagao com o projeto que interrom-
peste? Sera que o vais retomar da mesma forma onde o deixaste?

RF: Esta proposta foi inesperada. Foi um convite que nao podia recusar.
Interrompi 0 que estava a fazer e agora nao vou conseguir fazer as coisas da mesma
maneira.

O processo criativo € assim... 0 que eu sinto é que o trabalho que fiz se ira
refletir no projeto que tenho em maos. Inclusivamente, houve aqui questdes que
foram abordadas e que nunca tinham sido equacionadas. Trabalho a paisagem ha
muitos anos. Numa fase inicial estive mais ligada a espagos arquitectonicos e menos
a paisagem em si, natural.

LFR: Entre conversas que tivemos, fiquei com a impressao de que tens uma
relacao muito especial com a natureza e o projeto que estas a desenvolver é tambéem
da tua relacao com a propria natureza. Mas estes processos sao extremamente arti-
ficiais, nao esquecamos que o desenho é um artefacto. O desenho é um objeto feito
com artificios e instrumentos totalmente artificiais. O que te introduz noutra relagao.
Quando ha pouco falavas da tua relacao com a natureza num determinado contexto
e depois vais para o atelié e tens uma relacao a posteriori com a natureza, com as
memarias, faz-me pensar que ha aqui dualidades, mas que se complementam.

Nao conheco muito do projeto que estas a desenvolver em paralelo, mas o que
conhec¢o parece-me ter muito a ver com a relagao com o mais casual dos processos
criativos, dos processos técnicos e também da tua relagao com a prépria natureza.
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RF: Sim. Num trabalho de campo direto com a natureza, estou a desenhar in
loco. A concepcao final dos desenhos a expor ultrapassa os registos locais (diarios
graficos, etc.), integra momentos de pesquisa, de maturacao, e € desenvolvida no
atelié.

RF: Poderiamos fazer o resto da visita no museu.

A minha ideia orientadora era a de criar uma nova dinamica do espaco das
pecas que estao neste museu,fazendo parte da colecao privada de Antonio Nogueira
da Silva, proprietario que na sua vida foi adquirindo obras. Reportamo-nos a um
espago que era domestico e que foi transformado num espago museoldgico.

LFR: No hall, ao colocares ali aquele desenho, quiseste criar alguma nova
narrativa? Colocando trés elementos mais um elemento... E apenas uma narrativa
circunscrita ao teu processo criativo ou esta colocacao descontextualizada tem
alguma intencao narrativa?

RF: Eu nao diria descontextualizada. Diria re-contextualizada, porque acaba
por ser o0 conceito protagonista desta exposicao: colocar um novo ‘objeto”, de uma
exposicao que veio ao museu, em conflito com o existente, mas havendo algumas
afinidades.

Aqui havia trés plintos com trés esculturas de Jorge Barradas. Eu coloquei um
novo plinto pintado de branco e um quadro pousado, com a moldura a branco. Os
quadros normalmente nao se pousam. Pousam-se as fotografias. Os quadros pendu-
ram-se. Portanto, houve essa continuidade na maneira de os expor e essa adicao
a0 espago para criar essa continuidade narrativa. Ha um confronto entre estas trés
representacgoes de figuras femininas com a representacao de um tubérculo de dalia,
todos pousados em plintos semelhantes (Figura n°13).

LFR: Eu diria que, quando se olha para a narrativa, se pensa numa sucessao
de acontecimentos quase cronologicos. E aqui talvez a narrativa tivesse mais a ver
com o porqué de colocar este desenho ao lado destas esculturas, destes bustos que,
penso eu,poderao ter mais a ver com o afeto que te despertaram e de repente - nao
sei se foi de repente ... se foi reflexivo, se foi imediato ou espontaneo - te levou a
colocar aqui algo que afetivamente esta ligado?

RF: Sim, houve a ideia de pensar que este espaco € um hall. O que é um hall? E
um espaco de encontro. Um espago a que chegamos, no caso, apos subir as escadas.
E um espaco de estar. Nesse sentido, foi pensado no sentido de iniciar. Por outro
lado, de todos os trabalhos, este € o mais antigo de 2007. Eu quis dar também essa
ideia cronoldgica e ao criar um conflito para quem vé a exposicao procurei também
criar uma ambiguidade a nivel da identificacao dos trabalhos. Ou seja, na listagem
do precario, os desenhos do 1 ao 7 sao os que estao no outro extremo do museu (0s
que vimos ha pouco no Espaco Maria Ondina Braga). Portanto quem olhar para este
desenho vai ver o numero 14. Nao vai perceber. Vai pensar, eu estou a ver o numero
14 e onde é que estao os outros treze? A minha ideia foi levar as pessoas a conhece-
rem o museu e a descobrirem 0s outros numeros ...a irem até ao fundo do corredor.
Portanto,a minha perspetiva é também de reflexao e de provocacao.
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LFR: No corredor sera talvez importante pensar o que estava aqui antes? Ou é
mais um conceito?

R.F: No corredor nao havia nada. Temos também uma situagao de
recontextualizagao.

Enquanto artista, preocupo-me em organizar um programa de representagao
de ideias. Por exemplo, poderemos convocar a metafora, a substituicao de uma ideia
por outra, para falar simbolicamente de um outro conceito. O gesto remete para a
retdrica. Adicionando ocupei um vazio.

LFR: Os teus desenhos tém esse aspeto tellurico da tua relacao com a natureza.
No entanto, se observarmos estas salas deparamo-nos com objetos extremamente
culturais, mais ligados a experiéncia antropoldgica. E esse confronto talvez tenha
sido um estimulo?

RF: Esse conflito que se cria € um conflito cultural. Nao entendo a ideia do
desenho, da arte como apenas desenho, ha uma questao de sustentabilidade. Porque
€ que temos de chamar a natureza como patrimonio se ela sempre existiu? Porque
esta em risco. De certa maneira, o facto de integrar estes trabalhos num museu,onde
se encontra uma cole¢ao de uma pessoa que foi construindo o seu patrimonio...
Inclusivamente,também aqui ha representagoes de paisagem além da escultura que
esta no jardim ...Esta questao cultural de patriménio tem um sentido mais alargado.

Figura n°15, Gigko Biloba, #1 e Gigko Biloba, #2
Figura n°16, Sala Romdntica
Figura n°17, Gigko Biloba, #1, e Gigko Biloba, #2,40x30,5 cm, seiva de dragoeiro sobre papel, 2012

Os desenhos Gigko Biloba, realizados em 2012 nos Agores, de uma espécie que
esteve em riscos de extincao,foram recolhidos no Parque das Furnas em Sao Miguel.
Estes referentes remetem para folhas que estao suspensas, dai esta relagao com a
ideia de virem do céu.

Sao realizados com uma técnica que tem a ver com o projeto, que interrompi,
para a exposicao de 2014 a realizar-se nos Acores.

LFR: Ha aqui um aspeto importante, quando falas na tua relagao com os mate-
riais e que a maioria das pessoas desconhece. Nesses processos todos estas a fazer
investigacao. Isto confronta-se com uma questao reavivada que € a discussao da
relacao da arte com a investigacao.
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A arte € investigacao? O processo criativo € uma investigacao? Eu diria que
sim, de acordo com o que descreves no teu processo. Ha dois processos de investi-
gacgao que se relacionam: um que tem a ver com o comportamento dos materiais
e depois esse mesmo comportamento dos materiais vai conduzir a outro processo
criativo que é outro modo de investigagao. Ha um contagio mutuo.

RF: E um processo que se reinventa a si proprio. E que joga muito com estimu-
los e com um olhar atento.

LFR: Com o desconhecido...

RF: Com o0 acaso... um trago mais intenso pode significar um momento de
pausa... outro mais fluido remeter para um peso que se solta...

LFR: E que se torna mais interessante quando estas a descobrir um material
que nao e usual aplicar no desenho.

RF: Tenho pouquissimos desenhos feitos com esta técnica.

LFR: O proprio material que descobriste como meio de criacao € um desafio a
criatividade?

RF: Sim, levanta uma série de duvidas ... Como é que se utiliza este pigmento?
Como € que se tem usado, com que fins? Esta questao local de eu falar com as
pessoas, encetar conversas com os jardineiros que trabalham nos jardins botanicos
tem sido muito proficua.

LFR: Ha uma relacdo antropoldgica... E um cruzamento de muitas matérias
incluindo a criatividade. Neste caso, descontextualizas a natureza, os herbarios, a
experiéncia sem intervencao do intelecto quando estas na natureza com essas resi-
nas que saem dos troncos. Tudo isso cruzado tem como resultado os desenhos que
sao os artefactos que estao descontextualizados tanto na questao dos materiais
convencionais como no caso do espago em que os integraste ...

Isto €, nds entendemos um museu COMO UM espago para a preservacao de
objetos culturais e tu aqui colocaste os teus objetos culturais no espaco préprio em
que se faz esse tipo de catalogacao cultural.

RF: Houve a recetividade do Diretor do Museu, o Doutor Carlos Corais. Senti
que queria participar no museu de outra maneira e encaminhar as pessoas..., talvez
pela minha relacao com esta cidade e de eu a conhecer e querer dar a conhecer.
Porque penso que o conhecimento do espaco do museu deve ser o de um espaco
continuo...um lugar de reflexao do atual com o histérico.

LFR: No salao nobre,ha um aspeto que contraria o que é normal...,uma relagao
de que falaste. Os pés estao na parte superior. Estamos habituados a ver um ramo ou
uma arvore em que a parte inicial onde nasce ou se desenvolve é a parte inferior. E
aqui € como se tivesses invertido. Mas tu tens uma explicagao para isso...

RF: A magnolia tem uma copa frondosa, fantastica. Para se ter a percecao de
que a arvore esta no espago publico (como na cidade do Porto) é necessario estar
debaixo da magnoélia. Ai temos a sensacao de estar num jardim. E ha também uma
sensacao de protecdo. E como se eu estivesse a representar a arvore & minha volta
com os bolbos e as flores apontando para cima a procura da luz.
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LF: A magndlia cresce no sentido superior e a0 mesmo tempo a sua raiz vai
desenvolver-se para baixo. Aqui parece que perde a ligacao com a base e com a
parte inferior desse desenvolvimento, o que nao quer dizer que estejas a contrariar o
que quer que seja. Este desenho sera uma interpretacao que remete para um aspeto
que te suscitou mais interesse.
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Figura n°19, desenho, Ddlias, 56 x 103 cm (triptico), pigmento de grafite e aguarela sobre papel, 2008
Figura n°20, desenho, Magnélias, 59 x 84 cm (diptico), pigmento de grafite e aguarela sobre papel, 2011

RF: A questao é complexa. O desenho Magndlias enquadra-se no meu processo
de desenhar que pode parecer simples mas € denso. Ha uma procura constante de
mediagao das técnicas e processos graficos com a semantica de uma narrativa de
maturagao pictorica.

O projeto desta exposicao encarna na metamorfose de Daphne uma teia de
sensibilidades estéticas e emotivas na procura da perfeicao.

Nota:
Fotografias/processo concetual nos espacos do museu de Rosario Forjaz.

Fotografias de desenhos Daphne de Elisiario Miranda.
Créditos fotograficos de Rosario Forjaz.
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