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REsumo

Através da musica e de programas dedicados aos contextos especificos dos
paises de expressdo portuguesa, o grupo de radios que constitui o servigo
publico portugués deve, por requisito do contrato de concessdo, refletir “a
riqueza e a diversidade cultural” das comunidades africanas com relacao
histérica a Portugal. Para além de subentender que ha temas exclusivos des-
tas comunidades, este imperativo terd também subjacente a ideia de que o
espaco da lusofonia é um espago de identidades sonoras.

Observando genericamente a programacgio da Antena 1 e da RDP Africa,
bem como o projeto online Antena 1 Lusitania, este trabalho traduz o pro-
posito de debater o papel do servico publico na preservacao da meméria
e na promogdo de lagos de solidariedade e de afetividade histérica entre
paises de idioma comum. Pretende-se também compreender as dificuldades
inerentes ao préprio conceito de lusofonia e discutir os desafios de uma
politica de comunicagdo nao circunscrita exclusivamente ao servigo publico
de radiodifus3o.
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SoM, MEMORIA E AFETOS

Por razdes que passardo em parte pelas dificuldades de registo, du-
rante muito tempo a expressdo sonora foi sendo relegada para um pla-
no marginal no estudo das formas de comunicac¢do. A longa tradi¢do de
comunicagdo oral que antecedeu os documentos escritos (e que conti-
nuou depois a acompanha-los) esbate-se, com frequéncia, em sumdrios
capitulos dos livros de histéria da comunicacio, um viés que, apesar de
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compreensivel, se prolongou até hoje, com a escrita e as formas de ex-
pressdo visual sempre no eixo principal do enfoque académico. O préprio
aparecimento de tecnologias de comunicagdo de base sonora — como a
radio e o telefone, por exemplo — é, na realidade, considerado mais pelas
suas potencialidades de comunicagdo a distancia e menos pelo seu suporte
exclusivo no som. O mesmo se poderia, talvez, dizer dos dispositivos cada
vez mais moveis de “transporte” de registos sonoros — os mini-radios, os
walk-man e os mp3, posteriormente em versdes “integradas” de tablets e
smartphones —, reconhecidos mais pela mobilidade que trouxeram a musi-
ca, por exemplo, do que pela capacidade que representaram de contrariar o
siléncio ou de requisitar, de forma mais sistematica, o ouvido como canal
de contacto e produgio de sentido.

As manifestacdes sonoras constituem, no entanto, para Lucia San-
taella, uma das trés matrizes-base do pensamento e da linguagem, a par
da verbal e da visual (Santaella, 2007, p. 94). Embora ao falar da sintaxe so-
nora e dos modos de ouvir (Santaella, 2001) a autora tenha por referéncia
especialmente a escuta da musica, é neste reconhecimento da essenciali-
dade da linguagem sonora que radica igualmente a nossa convic¢ado da sua
singularidade enquanto significagdo nao apenas de ideias, mas sobretudo,
ou antes de mais, da relacgo sensitiva ao mundo. Com um especial valor
rememorativo, o que ouvimos desperta sensagdes e, ao fazé-lo, promove
conexdes de sentido originais. N3o obstante “a fugacidade do som que
aparece para desaparecer” (Santaella, 2001, p. 82), héd na linguagem sono-
ra, na verdade, algo que a liga a substratos mais profundos da meméria. E
por isso que os estimulos sonoros sdo, muitas vezes, evocadores de esta-
dos de alma e de lembrancas, como se a “evanescéncia sonora” de que fala
Lucia Santaella, esse presente tdo efémero do som, pudesse ser (ou talvez
seja mesmo) uma das vias de regresso ao passado dos afetos.

Ainda que a consciéncia do poder significativo (representativo e re-
memorativo) do som seja muito mais recente do ponto de vista cientifico
do que faria supor a sua precedéncia relativamente as linguagens formais,
como a verbal, sdo hoje relativamente abundantes os sinais de que, direta
ou indiretamente, as paisagens sonoras — termo criado em 1977 por R.
Murray Shaffer (Shaffer, 1994) — sdo t3o estruturantes da cultura e do social
como tudo aquilo que se nos oferece ao olhar. E por isso que a constru-
cdo de um edificio é atualmente sujeita a avaliagdo actstica — considera-
da t3o relevante como a certificagdo energética —, do mesmo modo que
se desenvolvem estratégias de sound branding para promogao publicitaria
de produtos, como “nova arena competitiva na criacdo e desenvolvimento
de marcas” (Jackson, 2003). A prépria extensdao do termo sonoro como
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qualificativo é sintomatica de um valor hoje provavelmente irrefutédvel do
som. Fala-se de design sonoro, de instala¢des sonoras, de arte sonora, de
paisagens sonoras e até de terapias sonoras. Um ponto comum reunird
todas estas atividades: a ideia de que o som pode funcionar como agente
ativador de memdria, como mobilizador fisico, intelectual e emotivo e, in-
clusive, como orientador das atividades quotidianas — os sons produzidos
por determinados equipamentos ou produtos tém, por acidente ou por in-
tencdo, essa fungdo de regulag3o das a¢des do dia a dia, evocando respos-
tas que os especialistas do design sonoro de produto identificam como
respostas emotivas (Ozcan & Egmond, 2012).

A RADIO E AS IDENTIDADES CULTURAIS

Neste contexto, ndo espantarad que a rddio enquanto meio de comu-
nicacdo seja também um dos meios por onde passa uma certa respon-
sabilidade com o patriménio cultural e simbdlico. Embora como o som
enquanto linguagem também a radio tenha uma espécie de estatuto se-
cundério ou marginal na economia geral dos meios de comunicagao mo-
dernos, a verdade é que, enquanto veiculo, ela continua a estar muito pre-
sente, especialmente em algumas geografias que acompanham a passos
mais lentos o desenvolvimento da comunicagado digital. Pela sua acessibi-
lidade econémica e tecnoldgica, a radio continua a ser um meio de grande
penetragdo em lugares onde o acesso aos meios eletrénicos é ainda mais
ou menos limitado. Por outro lado, talvez por nao padecer dos “males da
imagem”, a rddio é, segundo um estudo da European Broadcasting Union,
0 meio em que as pessoas (os europeus especialmente, mas por inferéncia
outros publicos certamente também) mais confiam (Portugueses confiam
mais na radio e televisdo do que na imprensa, 2016).

Do ponto de vista cultural, a relevincia da radio estd muito vincu-
lada a divulgagao musical. No entanto, o meio radiofénico ndo ¢ apenas
uma caixa de ressonancia orfeica. Como lembra Paula Cordeiro, num artigo
publicado na revista Comunicagdo e Sociedade, a rddio “assume-se como
agregador social, fomentando o estabelecimento de uma estrutura de rela-
¢des” (Cordeiro, 2011, p. 116). Enquanto plataforma de comunicagao, ela é,
por outro lado, no conceito de Borreguero, “um dos meios mais democra-
ticos e mais abertos a intervencao dos utilizadores” (Borreguero, 2008, p.
124), beneficiando de um novo cendrio de rece¢do sonora que a posiciona,
segundo Juan José Perona, “num lugar muito vantajoso relativamente a
outros meios” (Perona Péez, 2011, p. 74).
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Sendo talvez “o meio mais generoso e gentil no panorama da co-
municagdo social” (Oliveira, 2014, p. 51), a radio é ainda um meio espe-
cialmente favordvel a diversidade fonética das linguas, ao poder fazer da
variedade de fonemas e sotaques um dos expoentes, a par da musica, das
idiossincrasias identitarias dos povos. E, alids, curiosa — e ndo serd aci-
dental — a coincidéncia da palavra lusofonia, vulgarmente definida como
a qualidade do que fala Portugués, com o campo das sonoridades. Reme-
tendo para voz, som e idioma, o sufixo fonos “calha bem” a rddio. Dai que
seja também neste meio que a questdo das identidades culturais ganha
particular relevancia. Como sustenta Teresa Costa Alves, num artigo sobre
“migragdes sonoras em Portugués”, “a radio, como meio de raiz sonora,
representa a diversidade da lingua” (Alves, 2015, p. 109), sendo “produtora
e retransmissora de cultura popular” (Alves, 2015, p. 117).

Se as estagBes comerciais tém, por natureza, vocagao para amplifi-
car as manifestacdes culturais e as matizes tonais das comunidades a que
estdo pela cadeia de produgdo e rececdo ligadas, é nas emissoras de servi-
co publico que se centra mais particularmente o exercicio de uma politica
de comunicagao orientada para a interculturalidade. Num artigo publicado
no numero inaugural da Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone
Journal of Cultural Studies, Augusto Santos Silva e Maria José Ribeiro lem-
bram que “o servigo publico tem finalidades, obrigacdes e potencialidades
especificas e, por comparagdo com os canais comerciais, adicionais” (Silva
& Ribeiro, 2013, p. 185). Sendo desejavel que, no seu conjunto, os média
representem a pluralidade de ideias e opinides, de expressdes sociais e
culturais e de interesses, nos paises europeus em geral, e em Portugal em
particular, é do servigo publico de média que se espera efetivamente a ga-
rantia de equidade e diversidade cultural. Ndo devendo confundir-se com
os sistemas de comunicagdo governamental (que representam a voz oficial
do poder), é nos meios concessiondrios que, no caso portugués, se espera

ocorrer a estrita observincia dos principios da universali-
dade e da coesdo nacional, da diversificacdo, da qualidade,
da diferenciacdo e da indivisibilidade da programacao, do
pluralismo e do rigor, da isencdo e da independéncia da
informac@o, bem como do principio da inovacao (Contrato
de concessdo do Servigo Publico de Radio e de Televis3o,
2015, Clausula 4?)

Na mesma cldusula do contrato de concessao de Servico Publico de
Rédio e de Televisdo, que se aplica genericamente aos meios de radiodifu-
s3o sonora e televisiva, estabelece-se que a concessiondria assegura, entre
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outras condigdes, “a promogao da cultura e da lingua portuguesa e dos va-
lores que exprimem a identidade nacional” (Contrato de concessao do Ser-
vico Publico de Radio e de Televisao, 2015, Clausula 42, ponto 2, alinea b),
sendo um dos objetivos do servico publico “promover a lingua e a cultura
portuguesa, a lusofonia e os principios comuns europeus, valorizar o saber
e a diversidade, contribuindo para o esclarecimento do publico” (Clausula
52, alinea c). A ideia da diversidade cultural estd também expressa na Clau-
sula 62 onde se estabelece que a concessiondria incumbe, por exemplo, for-
necer uma programacao “que promova a diversidade cultural” e “o acesso
do publico as manifestagdes culturais portuguesas” (Clausula 62, alineas
a e b). Esta, na verdade, bem explicito no preAmbulo deste documento o
pressuposto de que “sé um servigo publico de média global pode ser (...) o
‘guardio’ da diversidade da cultura e do pluralismo” (Considerando HH).

No que a rddio em particular diz respeito, para além do principio ge-
nérico de promocao da diversidade cultural, estabelece-se especificamente
no contrato de concessdo a expectativa de que os servicos de programas
promovam a divulgagdo da musica portuguesa, de autores portugueses e
de expressdo portuguesa e de acontecimentos e iniciativas “que reflitam a
riqueza e diversidade cultural” das comunidades africanas (Clausula 16?).
O conceito de lusofonia estende-se ainda ao dominio multimédia, no ambi-
to do qual se espera que a concessiondria desenvolva “estudos necessarios
ao lancamento, através da internet, de um portal da lusofonia que permita
promover a cultura e a lingua portuguesa no mundo” (Clausula 172, ponto
4). N3o sendo um exclusivo do meio rédio, a lusofonia pode, assim, ser
reconhecida como uma das lajes estruturantes do servigo publico de média
portugués.

As “FONIAS” DE ALMA LUSA

Organizada em oito servicos de programas de emissao hertziana —
Antena 1, Antena 2, Antena 3, RDP Madeira Antena 1, RDP Madeira Antena
3, RDP Acores, RDP Africa e RDP Internacional —, a rddio publica portugue-
sa sustenta ainda seis projetos exclusivamente online: a Antena 1 Lusitania,
a Antena 1 Vida, a Antena 1 Fado, a Antena 1 Memdria, a Antena 2 Ope-
ra e a Radio Zig Zag. Na programacgdo Antena 1, o servico de programas
generalista, sdo identificdveis tragos da responsabilidade atribuida a con-
cessiondria com a cultura de expressao portuguesa, distinguindo-se, por
exemplo, os seguintes programas: Bairro latino, um programa que se define
como uma “série semanal com destaque musical dos nossos vizinhos de
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lingua, irm3os de cultura e cumplices de atitude”; Fala Brasil, uma série
de episddios feita por “escritores com uma paixdo comum pelo Brasil”;
Jogo da lingua, apresentado como uma “série com episédios didrios em
que se desafia os ouvintes sobre lingua portuguesa”; e Vozes da Lusofonia,
um programa em que “poetas, musicos e intérpretes se sentam semana a
semana’ com o responsavel da emissdo, Edgar Canelas.

)& na RDP Africa, que também emite o programa Vozes da Lusofonia,
sdo vdrios os programas por onde ecoa igualmente o espirito da lusofonia
que atravessa o texto do contrato de concessao de servico publico. Produ-
zidos nalguns casos a partir dos paises africanos de lingua portuguesa,
estes programas misturam na antena da estagdo as diferentes variantes
sonoras do Portugués, constituindo uma espécie de polifonia linguistica.
Para além dos servicos de informagdo que veiculam noticias do espago
lus6fono de Portugal e do continente africano, a programacgado é compos-
ta por um conjunto de contetidos que exprimem na sua designagao uma
certa vocagdo para revelar essa espécie de alma lusa. Em A nossa terra, por
exemplo, apresentam-se histérias de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mogambique e Sdo Tomé e Principe. Por outro lado, em Africa Eléctrica,
descobrem-se sons produzidos na década de 70. Nos géneros de Artes e
Cultura, Nossas Vozes é um programa dedicado a lingua e a cultura, “nas
diferentes formas de escrever e falar o Portugués”2. Também neste género,
Grandes Africanos apresenta-se como um “espaco dedicado a histéria dos
PALOP (com biografia de nomes relevantes da histéria dos PALOP)”3. Com
emissdes semanais dedicadas a Mogambique, Cabo Verde, Angola e Sao
Tomé e Principe, Sons e ritmos é, como o préprio nome sugere, um pro-
grama marcado por sonoridades caracteristicas de cada um destes paises.
Também as histdrias de africanos na didspora passam pela programacao
da RDP Africa, num espaco sugestivamente intitulado Afrikakd. Ténica se-
melhante tem o programa Didspora, dedicado ao “retrato das atividades
das comunidades africanas espalhadas pelo mundo” e atento ao “trabalho
das associagdes e as iniciativas dispersas de promotores de eventos”+. De-
bate africano é, no género opinido, um espago dedicado a “troca de ideias,
debate e comentério, um espago para analisar os factos da semana em
Africa e no mundo”s. Emitido ao fim de semana, Clube latino define-se como

' Ver http://www.rtp.pt/play/programas

2 Ver http://www.rtp.pt/play/programas/2708

3 Ver http://www.rtp.pt/programa/radio/p6005
4 Ver http://www.rtp.pt/programa/radio/p6293
5 Ver http://www.rtp.pt/programa/radio/p1993
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um espago musical, “dedicado aos ritmos latino-americanos, nas escolhas
semanais do D) Carlos Pedro”®.

Com forte propensdo para a emissdo de musica — missdo explicita
da Antena 1 Lusitania —, embora também para a informacao, os contetidos
de marca luséfona difundidos pela Antena 1 e pela RDP Africa serdo, no
entanto, uma expressao muito ténue de légicas de cooperagdo com ou-
tras emissoras publicas. Da andlise das grelhas de programacao das radios
publicas portuguesas nao resultam evidentes tragos de articulagdo com a
Rédio Nacional de Angola ou com a Radio Nacional de Mocambique, duas
emissoras de relevo no contexto destes pafses. E, ainda assim, na reunido
de contributos que explicitamente tém origem em colaborag¢des com profis-
sionais dos outros pafses que o servi¢o publico de radio portugués se ma-
nifesta como um projeto de representacdes sonoras do espaco luséfono.

O DESAFIO DA INTERCULTURALIDADE SONICA

Podendo exprimir-se de modos muito diversos, das artes pldsticas a
literatura, passando necessariamente pela musica, a chamada cultura lusé-
fona — que radica principalmente na partilha do Portugués como idioma de
expressao —identifica-se por elementos visiveis, como os simbolos, as cores
e as paisagens. Seria, no entanto, lacunar se silenciasse a melodia que ha
nas palavras, nas vozes e nos ambientes sociais de que se faz a intercultu-
ralidade que fala a lingua portuguesa. Seria, na verdade, negligente se emu-
decesse essas sonancias muito expressivas de modos de viver e de sentir.

A um tempo que vive em regime de hipervisibilidade, em sobreex-
posicdo as imagens e sujeito a um efeito de naturaliza¢do do visual (Gra-
dim, 2007, p. 190), parece ser adidforo o tempo do ouvido. No entanto, é
também na escuta que se experimenta a diversidade cultural, o conforto
da semelhanca e a surpresa da diferenca. Se a algum nivel faz hoje sentido
defender a vitalidade dos meios sonoros — da rddio e das suas deriva¢des
no ciberespaco —, é em boa medida por ser ainda ai que o exercicio de ouvir
escapa a uma espécie de tirania do olhar.

Ainda que a defesa das representa¢des sonoras do espaco luséfono
possa estar ferida do que se sugere ser o “equivoco lusocéntrico” (Macedo,
2015), que o Brasil seja ainda um pafs continental que olha pouco para fora
de si e que os paises africanos sintam um certo complexo de inferioridade
ou subordinagdo histérica ao colonizador, com dificuldades adjacentes de

& Ver http://www.rtp.pt/programa/radio/p3164
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afirmar as suas identidades mais locais, hd uma promessa de experiéncia
afetiva nessa sonosfera de reverberacdo luséfona. E neste argumento que
pode sustentar-se também a apologia do servico publico de radiodifus3o,
que Augusto Santos Silva e Maria José Ribeiro entendem poder ser um
“recurso cultural — designadamente no &mbito das politicas publicas para a
cultura” (Silva & Ribeiro, 2013, p. 203). Mas é também neste contexto que
serd defensdvel o desenvolvimento de politicas de comunicacdo orientadas
para a cooperacdo entre os meios de comunicacdo publica dos diversos
paises, a extensdo do investimento ao Brasil — afinal o maior pais do espaco
luséfono — e a promoc3o de iniciativas comunitdrias como bolsas de inter-
culturalidade, de que a Radio As (projeto ja extinto, que reuniu os munici-
pios de Aveiro — Portugal, Santa Cruz — Cabo Verde e Sao Bernardo do Cam-
po — Brasil) foi apenas um exemplo timido (Jedrzejewski & Oliveira, 2014).
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