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Resumo:
Apresenta a analise de roteiro desenhado por criangas como um instrumento que — sem
excluir os demais — propicia a captagdo de aspectos da complexidade e da singularidade
das audiéncias de criangas, de suas percepcdes e proposicdes com a relacdo a
programacao de televisdo e de seus niveis de competéncia audiovisual. Os roteiros
analisados foram elaborados por criangas de 3 escolas publicas do DF, a partir da
questao sobre o programa de TV fariam se tivessem uma camera. Para conhecer seus
niveis de competéncias se centrou a andlise no que queriam contar (histdria narrativa) e
no como narravam com desenhos e palavras (discurso narrativo).O roteiro desenhado
revelou-se o instrumento adequado ao processo de criagcdo audiovisual das criancas e a
investigacdo de peculiaridades e competéncias audiovisuais (das criangas) impossiveis
de captar com parametros de adultos.
Palavras-chave:
Programas de TV, roteiros desenhados, competéncias audiovisuais, audiéncias de
crianga.
Introducéo

Neste texto apresento a estratégia metodoldgica dos “roteiros desenhados” utilizada no projeto
de investigacdo-acédo intitulado Crianga produtora audiovisual: expressando seu mundo e o da TV,
desenvolvido de 2000 a 2006 em escolas do Distrito Federal (Brasilia) e de seu entorno, com a
participacdo de estudantes-bolsistas de pedagogia da Universidade de Brasilia, tendo recebido apoio
do Decanato de Extensdo (Pibex), do Decanato de Pds-Graduacdo e Pesquisa (Pibic/CNPq) e da
Finatec.

Este projeto foi concebido a partir da observacdo de um recuo na producdo de programas
especificos para audiéncias infantis no fim da década de 90 e do mal-estar causado pelos discursos
académicos contrarios a producéo infantil, que legitimavam a ndo-responsabilidade das emissoras
com a producdo especifica para criancas, justamente ap6s grande avanco mundial na linguagem dos
programas infantis com criacdo de novos géneros como o brasileiro Castelo Ra-tim-bum, que articula
intencionalidade educativa com diversos formatos narrativos de TV (Carneiro, 99).
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As argumentacbes para o descaso com a producdo de programas de TV para criangas
variavam desde a crian¢a possuir competéncia para aprender com qualquer programa ou gostar mais
de programas de adulto as cobrancas da responsabilidade da escola para ensina-la a ver televisao,
pressupondo-as incompetentes.

Influente respaldo tedrico a oposicdo a producdo de programas especificos se encontra em
Postmam, que por sua vez discorda de treinamento para ver televisdo. Postman (1999) argumenta
gue, ao contrario dos livros, que apresentam complexidade Iéxica e sintatica e demandam adequacao
a capacidade do leitor, a TV esta disponivel para todos: “na verdade, ndo existe na tv programacao
infantil; tudo é para todos”. Essa forma de acessibilidade indiferenciada é o aspecto-chave, significa
gue a televisdo nao precisa distinguir entre “crianca” e “adulto”. Em concluséo, a televisdo destroi a
linha divisdria entre infancia e idade adulta; dispensa treinamento para apreender suas formas; ndo
faz exigéncias complexas mentais nem comportamentais, nem segrega seu publico. Qualquer
publico seja de seis ou de sessenta anos esta igualmente apto a vivenciar o que a televisédo oferece
(Postam, 1999).

No centro da questdo esta a concepgédo de infancia que, para Postmam, desapareceu com o
advento da televisdo. Entretanto, no prefacio da edicdo em portugués de 1999 o préprio Postmam
contesta sua afirmacéo sobre o desaparecimento da infancia, depois de ouvir criangas.

Inimeros estudos em diferentes areas do conhecimento tém contribuido para uma maior
compreensao das criancas, suas relacdes com a televisdo, suas percepc¢des, necessidades, limites,
possibilidades. H4 muito as criancas deixaram de ser consideradas audiéncias passivas e séo
ouvidas em variadas pesquisas. A observacgdo deixou de ser o instrumento de pesquisa com crian¢as
por exceléncia, e o uso de entrevistas, de questionarios, relatos, desenhos, avancou. O
reconhecimento da especificidade da infancia se verifica em varios autores, ainda que com variacées
e conotacfes diferentes.

Kramer (2003:91) vé na especificidade da infancia o poder de imaginar, de fantasiar, um modo
diferente de ver, de subverter, e entende criangas “como cidadas, pessoas que produzem cultura e
sdo nela produzidas, que possuem um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas,
subvertendo essa ordem”. Para Larossa (1999:185), a infancia como um outro escapa a objetivacao;
a alteridade da infancia é “nada mais, nada menos que sua absoluta heterogeneidade em relacdo a
nods e a nosso mundo, sua absoluta diferenca”.

Pinto (2003) define-as como pessoas com niveis diferentes de autonomia, de competéncia, de
enunciacdo de pensamento, de emocéo, de interesse, de modo de ver o a vida e o mundo.
Reconhece que “sdo pessoas em formacdo, com déficits de experiéncia, de capacidades e de
competéncias que o tempo e as oportunidades permitirdo colmatar”.

Contemporaneamente consolida esse entendimento legal que criancas e adolescentes séo
individuos em formagédo merecedores de protecdo especial, prioridade absoluta para o Estado, a
familia e a sociedade, que devem ser compreendidos como sujeitos de seus direitos, capazes de
exercer sua prépria cidadania, com suas condi¢gfes peculiares de desenvolvimento. (Romao, Canela,
Alarcom: 2006)

Os diferentes niveis de competéncia em relacdo ao entendimento da televisdo pelas criancas
também foi observado por Gardner (1999) Segundo este pesquisador, para construir o conhecimento
a crianca passa por “niveis de compreensao da televisdo”. Em idade escolar a crianca ja entende a
TV, mas a conquista da televisédo pela crianga ndo serq total nem homogénea, permanecendo
aspectos obscuros até mesmo quando for adolescente. Alguns aspectos resultardo complexos
também a adultos. Outros podem ser esclarecidos com a ajuda de um irmdo mais velho, pais,
amigos, docentes. Prognostica que as criangas com ajuda podem converter-se em produtores de
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material televisivo, e as que tém como lingua nativa a televisao podem chegar a ser seus melhores
poetas. (Gardner, 1999)

O que criangas e adolescentes tém a dizer sobre os programas de televisdo a que assistem?

Que competéncias possuem decorrentes do contato intenso com a TV?

Como captar essas competéncias nas dimensdes emaocionais e cognitivas?

Como captar suas percepcdes e proposicdes com relacdo a programacdes preferenciais para
além da simples repeticdo do que a TV lhes oferece, sem o perigo de cair no atendimento a
expectativa do pesquisador?

Sobre o projeto de pesquisa e a preferéncia pelos programas especificos

Para responder a estas questfes se elaborou um projeto de pesquisa Crianca produtora:
expressando seu mundo e o da TV. Os instrumentos para coleta de dados consistiram em
guestiondrio, redacao, roteiros e entrevista. Como o trabalho ndo se encerrou com o fim da pesquisa,
pode-se caracteriza-lo como uma investigacdo-acao (BELL, 2004: 21). As criangas e os adolescentes
continuariam o processo de producdo de pequenas mensagens — iniciado com a criacdo de roteiros —
utilizando equipamentos de simples operacao disponiveis em escolas para a gravacdo de imagens e
sons. Esta fase final encerrou-se em dezembro de 2006 e ndo sera aqui abordada

Na fase inicial, os questionarios foram aplicados em sala de aula por um ou dois bolsistas, em
comum acordo com o professor. As crian¢as e os adolescentes participantes ndo haviam vivenciado
nenhum processo de producdo audiovisual. Os questionarios abordavam os programas assistidos e a
relacdo que mantinham com a televisdo. A elaboragcdo do roteiro era realizada posteriormente em
funcdo da disponibilidade de horarios da classe. O ponto de partida para a criacdo de roteiros era
uma hipotese fantasiosa de que programa de televisao faria se tivesse uma camara na mao...

A analise geral das respostas das criancas e adolescentes e dos roteiros permitiu apreender
percepcdes de adolescentes e criancas sobre programas a que assistem na tv aberta, dos quais
gostam (ou ndo) e quais eles gostariam de ver em exibicdo nos canais abertos, verdadeira relacéo
que mantém com a televisdo. Posicionaram-se como audiéncias distintas das adultas. Observamos
gue as respostas das criancas a pergunta do questionario sobre aqueles programas a que mais
assistiam, em sua maioria, ndo coincidia com a resposta dada a pergunta sobre o que mais gostavam
de ver. Outra questdo que nos chamou a atencédo foi a mudanca da preferéncia em relacdo ao
segundo colocado, entre 2000 e 2005. Em 2000, a ordem dos programas preferidos era: 1.°
desenhos, 2.° programa infantil, 3.° novela. Ja em 2005: 1.° desenhos, 2.° novela e 3.° programa
infantil, 0 que nos levou a constatar que houve uma queda na programacdao infantil das trés maiores
emissoras comercias brasileiras de 2000 a 2005 de aproximadamente 50%. (Carneiro, 2005)

Neste trabalho abordaremos a andlise de 73 roteiros desenhados e por criangas por
criancas de 3 escolas publicas do entorno de Brasilia (2004 a 2005). Uma turma de criancas de 7
anos estudantes de 1.2 série e duas turmas de criangas de 9-11 anos em séries diferentes uma na
43 e outrana2.2.

Competéncia e educacdo em comunicacdo audiovisual

O desejo de se expressar com a linguagem audiovisual acalentado cotidianamente pode se
manifestar diante de qualquer possibilidade concreta de produzir audiovisual ainda que com recursos
tecnoldgicos os mais precarios (Carneiro, 1987).

O roteiro desenhado proposto aproxima-se do storyboard, por se constituir de uma sequéncias
de desenhos. O storyboard é um instrumento-chave para a visualizagdo de cenas de um roteiro. E
imprescindivel no processo de criacdo dos desenhos animados. Do lado esquerdo, nos retangulos,
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desenhavam-se as imagens, e do lado direito se escrevia o texto a ser falado. Os roteiros elaborados
por criangas séo curtos, geralmente uma folha, e realizam-se em sala de aula.

Paulo Freire ja reconhecia a irresistibilidade da linguagem audiovisual e sua contribuicdo na
leitura do mundo, uma vez que a leitura do mundo n&o se encerra na leitura da palavra. A
linguagem audiovisual e a palavra escrita se complementavam (1983:42).

O desejo de se expressar audiovisualmente também ocorre com adultos. A televisdo é um
convite ao espectador para adotar postura de produtor, destaca Fiske. H& espectadores que
escrevem roteiros utilizando conhecimentos das convencdes e estruturas de uma novela como num
processo profissional de escrita de um script. O motivo é o prazer de depois comparar suas previsées
com o mostrado na novela (Fiske, p. 73). Nos Estados Unidos, como “o cinema é o apice do glamour
e do poder”, o que leva uma imensa quantidade de pessoas comuns a tentarem escrever um roteiro é
0 desejo de entrar para o mundo do cinema (Arnold,-2006).

Como define Jiménez (2003, 27), roteiro € uma “estrutura subjacente” ao processo de criagdo
audiovisual. Guia toda a organizacdo do projeto audiovisual, contemplando a pluralidade de suas
referéncias técnicas, estéticas, econbmicas, industriais, socioculturais e politicas. Como “pauta e
estrutura de todo o processo de criacdo audiovisual” desempenha fungcBes essenciais: mantém a
continuidade narrativa e dramatica; permite organizar todos os elementos técnicos e humanos;
permite planificar as cenas e organizar a gravacao; facilita a continuidade da edicdo do material
gravado.

Embora apresentada com uma fungéo especifica de coletar proposi¢des sobre programa em
televiséo, a elaboracéo de roteiros era parte do projeto maior da investigagdo-acdo que situava-se
numa perspectiva educativa sugerida por Paulo Freire (1983) de se usar instrumentos/aparatos
audiovisuais para que a escola conheca as experiéncias ndo escolares das criancas e aguce a
curiosidade das criancas de conhecerem melhor o que conhecem e de apreenderem de forma
sistematizada o que ndo conhecem.

Inicialmente se pedia a todos que escrevessem uma redacdo sobre o programa de TV que
gostariam de produzir. No segundo momento, que contassem isso desenhando as imagens e
escrevendo o que seria falado, ouvido. Os roteiros dos adolescentes ndo foram incluidos na mostra
devido aos desniveis de competéncia para desenhar e da competéncia para redigir observada entre
0s grupos de criangas e o de adolescentes.

Os adolescentes manifestaram um grande dominio da redacdo, mas muitos ndo chegaram a
fazer roteiro alegando nao saber desenhar. As criangas pequenas, ao contrario, apresentaram uma
dificuldade imensa para redigir, 0 que desmotivou algumas de continuar, ndo chegando a fazer o
roteiro, embora ndo se tivesse feito nenhuma exigéncia de escrever “corretamente”. Algumas
redagbes eram ininteligiveis. Entretanto, para desenhar roteiros ndo demonstravam maiores
dificuldades, e os colegas entendiam o significado, o que lhes dava satisfacéo e lhes elevava a auto-
estima. Revelaram o dominio maior da expressao grafica do que da escrita. Vygotsky (2003) e outros
autores comprovam esta habilidade das criangcas pequenas em se expressar com desenhos simples,
ao contréario das dificuldades em lidar com a palavra escrita.

Dai nossa opcéo em selecionar para analise apenas roteiros. Os roteiros desenhados contém
desenhos e também palavras, é possivel observar que todas as criancas demonstraram competéncia
ao elaborar breves roteiros para expressar algum significado.

Para avaliagdo da competéncia audiovisual da crianca, entendida como capacidade de ler
criticamente mensagens televisivas e de se expressar audiovisualmente, a dificuldade maior estd em
encontrar os critérios/parametros pensados para criangas.

Ferrés (2006) apresenta uma proposta fundamental sobre os critérios e as dimensfes a que a
educacédo em comunicacao audiovisual para jovens deveria atender.
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Entende-se que competéncia audiovisual refere-se a capacidade de um individuo para
interpretar e analisar criticamente imagens e mensagens audiovisuais e para se expressar no campo
comunicativo. Relaciona-se “com o conhecimento dos meios de comunicagdo e com 0 uso basico
das tecnologias multimidia necessarias para produzi-las” (Ferrés: 2006)

Essa proposta analitica direciona-se a estudantes jovens, concluintes de ensino médio, e
pressupde uma formacdo em comunicacdo audiovisual no ensino médio, o que a distancia
abismalmente dos sujeitos de nossa pesquisa (criangas) sem nenhuma formacé@o audiovisual ou
experiéncia de producéo audiovisual prévia. A educagdo em comunicacdo audiovisual ndo faz parte
do curriculo das escolas brasileiras. A Unica atividade de iniciagdo em comunicagdo audiovisual
realizada até entdo havia sido a elaboracao do roteiro, que demandara reflexdo e pensar visualmente,
mas sem que houvesse uma atividade deliberada no ambito da andlise, tampouco no &mbito de
operacionalizacdo. Sequer a gravacdo de pequenas mensagens propostas nos roteiros havia sido
realizada.

Por outro lado, embora a grade analitica proposta por Ferrés (2006) ndo se aplicasse ao
contexto imediato da avaliacdo das competéncias das criangas a partir unicamente de roteiros
desenhados, ofereceu apoio a analise da competéncia audiovisual das criangas. Importa destacar os
dois critérios regentes dos niveis de competéncias descritos por Ferrés:

- 1° interacdo entre emotividade e racionalidade - que incide no ambito pessoal

Considera-se que uma pessoa competente em comunicacdo audiovisual deve ser capaz
de converter a emocao em reflexdo e a reflexdo em emocéao.

- 2° interacd@o entre leitura critica e a expressdo criativa - que incide no ambito operativo.
Considera-se que seja capaz de realizar analise critica dos produtos audiovisuais que
consome e de produzir mensagens audiovisuais simples que sejam compreensiveis e
comunicativamente eficazes. (Ferrés: 2006)

No nosso caso, experimentei uma livre adaptagdo deste primeiro critério que incidia no ambito
do pessoal para o ambito da histéria narrativa — “0 que se conta” (Garcia Jiménez (2003). Vale
ressaltar a importéncia de se incluir a dimensdo emocional interagindo com o cognitivo, para
avaliacdo da competéncia das criangas em roteiros. Vygotsky (1988) considerou um erro a descricao
do desenvolvimento de criancgas restrito ao intelectual, ignorando-lhes as necessidades mais amplas,
excluindo-lhes as motivacdes: “Muitos tedricos ignoram, erroneamente, as necessidades das criancas
— entendidas em seu sentido mais amplo, que inclui tudo aquilo que € motivo para a acéo.
Freglentemente descrevemos o desenvolvimento da crianga como o de suas fungdes intelectuais”.

E de modo semelhante alterei o segundo critério considerando que nosso caso a competéncia
a ser avaliada ndo envolve o0 nivel operativo propriamente dito. Limita-se a expressao — com
desenhos e palavras — de percepcdes, de sentimentos, de imaginacdo de mundos e programas de
TV possiveis. Assim o0 segundo critério que incidia no ambito operativo passou a incidir no ambito
do discurso narrativo — “como se conta” (Garcia Jiménez (2003).

Segundo Gardner (1999) para avaliar a habilidade criativa principal inculcada pela televiséo,
gue se manifesta ao planejar e elaborar roteiros de cenas, o obstaculo reside no fato de que a maioria
das criancas ndo dispbde de camera de video ou outro instrumento de filmagem. Portanto, também
para ele o nivel operativo era fundamental. Mas as criancas, sujeitos desta nossa pesquisa, hdo
dispunham de cameras. O projeto possuia apenas uma. A partir entdo de nossas experiéncias
anteriores de utilizagdo de roteiro, considerando o papel do roteiro em uma produc¢do, como o
descrito por Garcia Jiménez (2003), e sabendo da capacidade de fantasia das criangas, buscamos
superar o obstaculo com ajuda da hipotese fantasiosa de que “se tivessem uma camera...”.
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As histérias narrativas e interacdo entre emotividade e racionalidade

A hipétese fantastica “se tivesse uma camara de filmar, que programa faria...” foi utilizada como
uma estratégia metodolégica para provocar reflexdes, imaginacdo e captar conhecimentos, emocgdes
e percepcdes de criancas e adolescentes sobre televisdo, sem se limitarem ao que a televisédo
oferece. Rodari esclarece (1982) que a hipotese fantastica que se refere a questdo “o que
aconteceria se...” é uma forma de estimular a imaginacdo porque pode estar carregada de
significados abertos a diversas interpretacfes e se adaptar a muitas realidades. O processo de
desenvolver a hipétese fantastica ajuda as criancas a entrar na realidade pela janela, mais divertido
gue entrar pela porta.

As criancas da pesquisa aceitaram o desafio da hipétese fantastica de fazer um programa de
TV como um jogo, mas um jogo sério, que as ajudava a realizar sonhos, desejos que sabiam muitas
vezes impossiveis em situagdes reais. Podiam revelar, por exemplo, junto ao sonho de ser estrela de
Hollywood conhecimentos de aspectos empresarias da producdo em cinema envolvendo custos,
investimentos, distribuicdo e contratacdo de atores de equipe técnica.

Eu estava andando e vi um programa sendo estrelado. Eu tive a idéia de fazer um programa para
eu estrelar, mas como eu vou fazer isso se eu ndo tenho uma tela de cinema para estrelar? Ah!
isso é o de menos;agora eu tenho que tomar providéncias...vamos ver...eu preciso de atores, mas
onde vou consegui-los?Eu acho que vou ter que investir muito dinheiro. E isso o que vou fazer: vou
pagar cineasta, varios atores e atrizes, e o principal, o coredgrafo e o cinegrafista. Vai ser o melhor
filme da América Latina e de todo o Brasil, meu nome vai estar na calgcada da fama, eu vou ser a
estrela de Hollywood (Gui, 10 anos, 2005).

Estabelece-se assim uma cumplicidade criativa (explicita ou ndo) que permite iniciativa,
tomada de decisdes e a exposicdo de uma forma pessoal e lidica de um saber- fazer necessério a
realizacdo imaginaria de seu desejo. Resolucdes de conflitos os mais diversos podem ser vivenciadas
imaginariamente no que contribuem para a reflexao sobre seus conflitos reais.

Como a temética predominante era meio ambiente, incluindo os animais. Selecionamos para
andlise os roteiros que (in)diretamente se referiam ao meio ambiente, um dos temas contemporaneos
cuja amplitude e complexidade, segundo McCombs( 2004, p155) ,..., equivale a economia. Constitui-
se tema de preocupacado publica que oscila entre alcance internacional ou meramente local, varias
inquietudes abstratas e outras concretas. No Brasil, este tema passou a ter maior repercusséo a
partir da ECO 92, quando mais de 180 nac¢des se encontraram para discutir 0 meio ambiente. A
campanha de marketing da Rio 92, em uma imagem do planeta sendo segurado por duas méos, com
a frase "em nossas méos", despertou forte apelo popular. A preocupac¢do publica tem sido mantida
com mais intensidade por ocasido das coberturas midiaticas as grandes catastrofes naturais. O tema
também passou a fazer parte do curriculo escolar, mas a presenca do meio ambiente nas histérias
infantis e juvenis seria apenas um efeito desta relevancia contemporanea? Existe, segundo Dalto
(1999, 247-253), todo um outro envolvimento afetivo das criancas com animais e plantas. A
sensibilidade humana aos vegetais ja se manifesta por volta dos 3 meses de idade. Os primeiros
interesses pelos animais se manifestam de oito a hove meses e em relagdo a pequenos insetos,
formigas. As relacdes da criangca com as plantas — com toda a vida vegetal (arvores, folhas, flores) —
e com a vida animal sdo relactes afetivas.

As historias criadas por criangas de 7 anos da 1.2 série de uma escola publica.

As historias criadas sdo pequenas e simples. Numa primeira observacdo destacam-se
elementos de seu cotidiano imediato. Seria uma reproducdo “fortuita” a de elementos cotidianos
imediatos? Ao analisa-las a partir das oposi¢cdes binarios observa-se que ha producéo de sentido.
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As oposicdes binarias estdo presentes nos contos de fadas, sdo conceitos abstratos em conflito com
seguranca e perigo, bem e mal, esperanca e desespero, inteligéncia e estupidez concretizados em
personagens e acontecimentos que sustentam a narrativa. Caracterizam-se por serem primeiro
abstratos e segundo concretos. Ha consenso sobre a sua relevancia na producdo de sentido em
varios autores (Egan:1989). Como explica Lévi-Straus (2007) o processo de construcdo de oposi¢cdes
binarias constitui-se processo universal de producéo de sentidos.

As narrativas das criancas de 7 anos se distinguem das de 10-11 anos por ndo apresentarem
um conflito bem definido. Em algumas, como a da menina An, 7 anos, C1 o conceito abstrato de
seguranca é hegeménico e se concretiza nos elementos que representam seguranga, como arvore,
casa e no fato de todos os elementos estarem em lugares protegidos, cercados:

- “Flor no jardim, arvores no zoolégico, uma casa, eu estou na janela.”

O menino P, 7 anos, 1C, mantém a casa e a arvore e traz o carro (mobilidade) e a televisao
(diversdo) que nado se opBem a seguranca. O Ultimo quadro parece ser 0 mais préximo e/ou
reconfortante. “- Minha casa.- Meu carro.- Arvore da plantag&o. - Minha televisdo.”

A menina Is, 8 anos, acrescentou elementos novos que fazem referéncias a histérias de fadas,
como um castelo e o patinho feio, que sinalizam a existéncia de um mundo imaginario que ndo se
opde ao real. O jardim zooldgico e sua casa sao mantidos.

- Eu estou filmando o castelo o datinzezaizaber.
- Eu estou filmando a histéria do patinho feio.

- Estou filmando o jardim zool6gico.

- Estou filmando minha casa a noite.

O menino F, 7anos - C2 ousou ir filmar em uma floresta. Mas até mesmo na floresta
predominava a seguranca. Podia-se caminhar e nadar como ele indicava a pessoa nadando, as
cabras pastavam e até mesmo uma onca pastava. Mas embora herbivora é sempre uma onca,
portanto um perigo a ameacar a seguranca do lugar, e ao final foi retirada da floresta.

- Eu filmei a floresta e uma on¢a comendo mato na floresta.

-. Eu filmei uma pessoa nadando no rio da floresta.

- Eu filmei duas cabras no mato da floresta.

- Eu filmei o fim da histdria, a pessoa ligou para o marronzinho, e a carrocinha pegou a onca.

A menina M, 7 anos, 1C, apresenta a narrativa sobre uma festa junina. E a que se destaca
pela quantidade de texto que cumpre a funcao de explicar todos os detalhes que ocorrem na imagem.
O conceito predominante é o de felicidade, que se concretiza pela abundancia de comida, pelo céu
com lua e estrelas, pela comida, pela danca e os fogos de artificio. O céu com lua e estrelas ndo
deixa de oferecer uma cobertura, uma protecdo, seguranca. Os antigos egipcios, segundo
Bettelheim (1988), viam o céu e as estrelas como um simbolo materno que cobria a terra e os
homens para protegé-los.

- Alua e a estrela (...) O menino dangando forrd. Banner feliz e as meninas dancando forré. E eu
filmando todos felizes.

- Casinha de lanches. Eu vendo refrigerantes, galinhada e mac¢a do amor, canjica, pipoca, algodao,
doce (...)

- E peixes da peixaria e menina pescando e estrelas felizes e as aves e felizes borboletas . mundo
de felicidades.

- Os fogos de artificio brilhando no céu, e a danca é uma magica junina.
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Sao dois os grupos de criancas de 10-11 anos. A diferenca entre os dois € o nivel de
escolaridade. Apesar de estarem em uma mesma faixa etaria, as criangas de um grupo freqlientam a
22 série e as do outro a 4.2 série.

Observa-se que o nivel de escolaridade néo foi determinante na criacdo de narrativas com
conflitos. H& o caso do “Viva a Natureza”, por exemplo, que foi elaborado por uma menina da 4.2 série
e ndo apresentou nenhum conflito; ela ressaltava a natureza, sua beleza de formas, cores, o
equilibrio. Mas houve manifestacdo dos efeitos negativos de estar em uma classe inferior a que
normalmente estdo as criangas de sua idade, do sentir-se sob o estigma de né&o inteligente, que
gerou o conflito na histéria denominada “A Menina Inteligente”.

Comparando as histérias dos grupos de criangcas de 9 a 11 anos como o das criancas de 7
anos, anteriormente analisado, o desnivel se apresenta em relacdo existéncia de grande nimero de
narrativas com conflitos bem definidos e sua resolugéo ao final nos roteiros das criangas de 9 a 11. A
tematica de meio ambiente € elemento comum a todos o0s grupos. Ha muitos animais em cena.

A menina AR, 11 anos, 2G, narra uma histéria com oposigao binéria: o bem e o mal perpassam
a historia e se concretizavam em uma bruxa (mal) fazendo feitico (mal) contra a natureza (boa) até
gue apareca um principe (bom)...

- Era uma bruxa muito malvada que se chamava Juliana.

- Certa vez Juliana estava fazendo um feitico para a natureza.

- Mas de repente veio um principe, apareceu e nao deixou ela fazer o feitico dela.
- E nunca mais a bruxa fez todos os seus feiticos e deixou a natureza mais bonita.

Os animais estao muito presentes e personalizados. A menina C, 11anos, 4G, conta a histéria
da onca carinhosa. H& oposi¢cBes binarias: seguranca x inseguranca, vida e morte, bem e mal. Nasce
o filhote (vida) que se afasta da mée (protecdo, seguranca) e passa a correr risco ( inseguranca) de
ser comido (morte) pelo dragéo. A on¢a entdo o mata para salvar o filhote (vida, bem).

“- Certo dia apareceu na floresta uma onca calma, gentil . Ela estava para ganhar um filhote.

- Ontem, na floresta, nasceu o filhote da onca; ela estava muito feliz.

- O filhote foi passear pela floresta e de repente apareceu um dragdo que queria comer o
coitadinho do filhote. Ai a mamée onca falou para o dragdo: Largue o meu fillhote, se n&o vou te
matar.

- Eu estou morrendo de medo de vocé, sua onga

- Ah é?Entdo voceé vai ver, seu dragéo!

- E a onca matou o dragdo . Tudo correu bem com a onca.

Em todas as historias das criangas foi a Unica resolucéo de conflito que se deu com a morte,
mas para salvar um filhote indefeso. A identificagdo com animais selvagens ferozes torna justificavel
este final.Segundo Dalto (1999), o ser humano possui instintos de agressdo que ndo pode exprimir
socialmente. Projetar-se entdo em um animal selvagem, que vive fora do convivio humano, permite-
Ihe exprimir emocdes agressivas que a ajudardo a desenvolver-se sem prejudicar ninguém.

Aos 10 anos, a menina A, 2 G, conta uma histéria em que ela vai para a floresta colher uma
flor como a mae. Resolvem dormir 4. A preocupac¢do, a inseguran¢ca da menina, ndo estava em
dormirem em uma floresta, mas porque o pai estava s6 em casa. A solugcédo era a méae telefonar para
0 pai. Os dialogos estdo mais desenvolvidos que nas demais historias.

No grupo de criancas de 10-11anos, 4.2 série, ha também historias em que aparecem outros
animais, como peixes e passaros. A menina A, 10 anos, 4 GT, narra sua transforma¢do em varios
animais. Segundo Dalto (1999) animais como passaros peixes tém grande importancia para o ser
humano, que tao dificilmente sabe nadar e voar. Ao identificar-se com esses animais, ao dar-lhes um
pouco de amor, € um pouco da criangca que escapa da condicdo de terrestre:
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-Nesta eu estou nadando em uma banheira nacional ( € um peixe).
- Nesta figura eu estou na Africa (ledo).

- Eu estou na india (uma girafa).

- Numa mata brasileira (um veado cheio de chifres).”

O menino M, 10 anos, 4GT, apresenta uma narrativa informativa. A preocupac¢éo ndo se limita
a denunciar a perturbacdo de uma rede de equilibrio animal pela “ ganancia humana pelo dinheiro”,
mas a motivar a lutar, a fazer algo para restabelecer o equilibrio entre nos, animais e meio ambiente.
Oposicdes binarias se fazem presentes: protegdo x destruigdo, equilibrio x ganéncia, luta x morte.

- S8o0 mais de 100 mil tartarugas mortas na praia, e 0s cientistas estdo lutando para salvar a
tartaruga marinha mais perseguida pelos barcos pesqueiros.

- Nas praias do Rio de Janeiro o ataque de tubaréo ficou maior depois de balangarmos o equilibrio
da natureza.

- Somos uma ameaga para 0s animais, pela ganancia humana por dinheiro. Por isso lutaremos até
o fim para parar com o desequilibrio animal.

Na perspectiva, a seguir, da analise do como a narrativa foi contada com imagens e sons,
antecipamos este roteiro Biologia animal como uma mensagem audiovisual critica e criativa.
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Roteiro e interacdo entre criatividade e criticidade

Trata-se aqui de uma andlise no &mbito do discurso narrativo (Garcia Jiménz: 2003).

A elaboragdo dos roteiros demanda das criangas outra atividade criadora: a de contar essas
historias inventadas com imagens e sons. Caracteriza-se por ser uma pré-visualizacao de algo que
nao existe no concreto, que sé mais tarde se concretizard em um produto audiovisual. Implica pensar
em imagens e palavras e sons em sequUéncia, um antever. Vigotsky (2003) define como atividade
criativa toda realizacdo criadora de algo novo que reflita objeto do mundo exterior, construcdes
mentais ou constru¢bes emocionais inerentes ao ser humano. Dai que a atividade humana de
criacdo de novas imagens, novas acoes, ndo limitada & reproducéo do factual e do vivido, constitui
uma atividade criadora. E essa que faz do homem um ser projetado para o futuro, que contribui para
criar e modificar o presente.

Aqui no caso interessa observar como representam com desenhos e sons e palavras as
histérias. Como delimitam a estrutura simbdlica, ao mesmo tempo em que geram referéncias
simbdlicas das futuras imagens que irdo compor o produto final. Interessava as marcas dos
elementos que sinalizavam a planificacdo de cenas e de sua gravacdo. A atividade de desenhar
permite a crianca ver o mundo, pensa-lo, fragmenta-lo, reconstrui-lo, apoiando-se em suas
experiéncias como consumidor de midias audiovisuais e ao mesmo tentando pensar no que quer que
0 espectador sinta, que vera, que sentidos pode produzir. As imagens do roteiro na verdade sao
imagens narrativas.

Interessa observar nos desenhos o que consideraram em relacdo a camara, seus movimentos ,
angulos, os planos, enquadramentos, a dindmica da a¢do, a iluminacéo.

Por outro lado, como esta proposta a parte de audio?

Uma observacédo primeira geral: o texto verbal sem funcéo narrativa.

Nos roteiros das criangas menores, a fungdo texto escrito € mais operativa do que narrativa e
visa facilitar o entendimento do que as imagens estdo a narrar. A relagdo texto escrito e desenho é
simplesmente denotativa. Até mesmo o que possui mais texto, como o da festa junina, ndo chega a
constituir um texto de narrador, tampouco ha dialogo ou indicagdo de musica e de efeitos sonoros
verbalmente. Nas suas imagens, como h& cenas de danca e de fogos de artificios, pressupfe-se que
haverd musica e sons de foguetes explodindo. Por outro lado pode-se também atribuir a falta de uma
funcdo narrativa do texto verbal as dificuldades que as criancas encontram para expressar-se por
escrito . Como explica Vigotsky (2003) em relagdo a linguagem verbal ha uma falta de
correspondéncia entre o dominio da linguagem oral e o da escrita. A expressdo escrita de suas
idéias e sentimentos ndo esta no mesmo nivel da sua capacidade de expressar-se oralmente.

Nos roteiros das criancas de 10-11 anos ja existe uma maior utilizacéo de texto escrito, seja
para simplesmente explicar as imagens, como no caso das criangas menores, seja como parte da
narracdo audiovisual em forma de didlogos ou texto a ser falado por um narrador, que na maioria dos
casos € o proprio autor.

Mas de um modo geral o que predomina sdo os desenhos, tanto nos roteiros das criancas
menores como nos das maiores. Os desenhos € que narram as historias, o que é coerente com o
papel preponderante da imagem nos desenhos de animacdo que constituem a programagéo
preferidas de todos eles, o que demonstra a adequacdo da proposta de roteiro desenhado a
investigacdo também com criancas pequenas, que tém dificuldades na expressdo escrita. As
criancas, ao desenhar, expressam nado apenas o que véem do objeto, mas o que sabem. Para
Vigostky, o dominio do desenho comporta varios niveis de desenvolvimento. De acordo com a idade,
€ 0 que se pode observar nas diferencas entre as representacdes das criancas de 7 anos com o
grupo de 10-11 anos, com algumas excecdes (Vigotsky, 2003). Nos desenhos das criancas de 10-11
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anos nota-se maior riqueza de detalhes de representacbes de objetos e cenas, hA marcas de
elementos de linguagem, de processos de producéo, de estética, de valores.

Na gravagdo de um filme de surf no Havai (L11- 4Gt) dispor de um avido € imprescindivel —
ndo apenas para a viagem até o Havai, mas sobretudo para gravar as cenas, para realiza-lo. As
cenas tém de ser gravadas do alto, por avido, o que se pode observar nos planos desenhados.

A presenca do espectador que vera a mensagem intervém na construcdo dos desenhos que
pode ser vista no roteiro Queria ser pedo de autoria de J, 10anos, 4 GT. Neste roteiro a histéria
apresenta uma reflexdo sobre as limitacdes in(formativas) da televisdo que pode ser analisada
como uma leitura critica. H4 um didlogo entre texto e imagem, que se complementam, dialogam. As
imagens tem funcédo narrativas.

No primeiro plano, em que toma a decisdo de ser pedo, ele caminha de frente para o
espectador. Mostra a competéncia de decidir. Falta-lhe, todavia, a competéncia do conhecimento, o
saber como fazer, porque ndo teve ninguém para ajuda-lo. No segundo, quando esta recebendo as
informacdes da televisdo, a posicdo da tela parece inclinada para o espectador, para que este veja a
imagem do boi, de um rodeio televisado. No terceiro, com a permissdo da mée, vai a um rodeio para
aprender mais sobre o assunto. O enquadramento deixa de fora a parte superior da cabeca, o que
demonstra tratar-se de um enquadramento de uma camara. No Ultimo plano, depois de receber de
um pedo famoso o conselho de ndo ser pedo. Tratava-se de uma leitura contraria a que lhe
propusera a televisdo. Na imagem ha sinalizacdo da saida do rodeio. Ele sai do rodeio caminhando
de lado, o que sinaliza que desistira de ser peéo.

N&o é um final feliz, mas de reflexao, de confronto entre visées de mundo opostas, entre
diferentes fontes de in(formacgéo). O roteiro desta narrativa apresenta interacdo entre leitura critica
da televisdo e expressao criativa. Trata-se de uma mensagem critica criativa.
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Concluindo, analisamos os roteiros em dois niveis: o primeiro, a historia narrativa (o que
queriam contar) e depois o discurso narrativo, o “como contar”. Inegavel a importancia nas narrativas
das criancas da seguranca e da busca do equilibrio na rede formada por crianca, familia, animais e
meio ambiente. Apesar da simplicidade e dos diferentes niveis de desenvolvimento narrativo,
produzem sentido. Conceitos abstratos concretizam-se em personagens ou situacdes carregadas de
afetividade. Ao representa-los com desenhos, palavras e sons evidenciam-se, nos roteiros das
criangcas menores, maiores dificuldades em se expressar com palavras escritas que com desenhos.
De modo geral, nos roteiros se pode observar diferentes niveis de capacidades de criagdo das
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criancas com desenhos e palavras. O roteiro transparece mais que instrumento de pesquisa ou uma
fonte de dados, um produto em seu vir-a-ser, incompleto, mas que ajuda a pensar imagens e
emocdes, a ler e criar mensagens, que pode ser aperfeicoado pelas discussdes com os colegas,
pela continuidade do processo de produgéo.

Certamente programas para audiéncias de criancas, com auxilio da fantasia, podem
proporcionar-lhes experiéncias de seguranca que, embora imaginadas, Ihes confortam e ajudam a
adquirir confianca em si mesmas, a enfrentar seus medos, a desenvolver-se emocional e
cognitivamente.

Referencias Bibliograficas:

Arnold,William (2006) Quem quer ser roteirista? Aparentemente, todo mundo. Seattle, Post-
Intellingencer. Consultado em 20.04.07:
<http://noticias.uol.com.br/midiaglobal/outros/2006/04/20/ult586u348.jhtm>

Bell, Judith. (2004) Como realizar um projecto de investigacao.Lisboa, Gravida
Bettelheim, Bruno (1988). Psicoanalisis de los cuentos de hadas. Barcelona, Editorial Critica

Calvert, S. L., Kotler, J A.(2003) Lessons from children’s television: The impact of the Children’s
Television Act on children’s learning. Applied Developmental Psychology 24 (2003) 275—
335

Carneiro, V. L. Quintdo. (2005) Um desafio da TV na escola: o expressar-se com linguagem
audiovisual para melhor analisar a TV e educar hoje. Relatdrio de pesquisa. Brasilia, FE-
UNB. Apoios: Pibic, Dex e Fianatec

Carneiro, V. L. Quintdo. (2000) Crianca produtora audiovisual: expressando o mundo e o da TV.
Projeto de pesquisa e extensao. Brasilia, Decanato de extensédo, UNB.

Carneiro, V. L. Quintdo.(1999) Castelo Ra-Tim-Bum: educativo como entretenimento. Sao Paulo.
Annablume.

Carneiro, V. L. Quintdo. (1987).Uma aventura pedagodgica : do desejo de fazer cineminha & producéo
de suas proprias mensagens.Natal, 1987. UFRN, Dissertacdo de mestrado, Faculdade de Educacéo-
UFRN.

Dalto, Frangoise.(1999) As etapas decisivas da infancia: S&o Paulo: Martins Fontes

Egan, K. (1994). Fantasia e imaginacion: su poder en la ensefianza. Madrid. Morata

Ferrés, Prats, Joan. (2006) La competencia en comunicacion audiovisual: propuesta articulada de
dimensiones e indicadores. Quaderms del CAC: 25.

Freire, P.; Guimarées, S. Sobre educacao: didlogos (1984)- Volume Il — RJ, Paz e Terra,

Fiske, J.(1989) Television Culture. London/New York, Routledge

Gardner, Howard.(1999) Arte, mente e cérebro — Uma abordagem cognitiva da criatividade. Porto
Alegre: Artes Médicas Sul.

Garcia Jiménez, Jesus.(2006). Narrativa Audiovisual. Madrid, Catedra.

Kramer, Sonia. (2003) Infancia , cultura contemporanea e educagdo contra a barbérie. In: BAZILIO, L.
Cavalieri, KRAMER, Sonia. Infancia, educacéo e direitos humanos. S&o Paulo: Cortez

Larossa, Jorge. (1999)O enigma da infancia: ou o que vai do impossivel ao verdadeiro.IN: Pedagogia
profana: dancas, piruetas e mascaradas. Belo Horizonte: Auténtica,

Levy-Strauss, C. ( 2007). Mito y Significado. Madrid

Mc Combs, M. (2006) Estableciendo la agenda: El impacto en la opinién publica y en conocimiento.
Barcelona, Paidés Comunicacion.

5° SOPCOM - Comunicagéo e Cidadania



V. Carneiro 1857

Pinto, Manuel.(2003) A educacéo para os media, uma aposta com futuro. Huelva: Congreso Ibero
americano de Comunicacion y Educacion ‘Luces en el laberinto audiovisual”, out.

Quintao Carneiro V. L. (2005). A tv de crian¢as e adolescentes com camera a mao....Revista
Comunicar, Huelva: [25], nov.

Rodari, G. (1982). Gramatica da Fantasia. 6 ed. Sao Paulo: Summus

Rmao, J. E, Canela, G.; Alarcon, A. (2006). Manual de nova classificacdo indicativa: Brasilia,
Ministério da Justica & Agencia de Noticias dos Direitos da Infancia (ANDI)

Vygotsky L.S. (1990). La imaginacion y el arte en la infancia. Madrid, Akal.
Vygotsky, L. S. (1988).A formag&o Social da Mente. 22 ed. S&o Paulo: Martins Fontes,

5° SOPCOM — Comunicagéo e Cidadania





