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Resumo:

Discorremos sobre a construgao do corpo contemporaneo a partir das Novas Tecnologias
da Comunicacdo (NTC), na medida em que o corpo utiliza-se das técnicas imagéticas
para ser formatado. Apds mapear algumas caracteristicas da contemporaneidade,
analisamos a utilizagdo das tecnologias na construgdo do corpo na sociedade ocidental,
partindo do referencial tedrico do fildsofo Michel Foucault, que estudou a histéria da
sexualidade e do corpo, introduzindo temas diversos em uma arqueologia dos saberes e
uma genealogia dos poderes, nas sociedades moderna e contemporanea. Acreditamos
na existéncia de um discurso do corpo digital, equivalente ao “corpo perfeito”, sinbnimo
da boa forma e dos padrdes de beleza estabelecidos, socialmente, na atualidade.

Palavras-chave:
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Podemos sonhar em fazer do corpo do outro ou do nosso uma estatua e imaginar que ela
possa se tornar um corpo vivo? Lembremo-nos da histéria de Pigmalido (Bulfinch, 2005): um rei e
escultor da ilha de Chipre, via tantos defeitos nas mulheres que acabou por abomina-las, e, por isso,
decidiu esculpir a estatua de uma mulher em marfim, dotando-a de uma beleza que ultrapassava a de
qualquer outra de carne e osso. Parecia ser tao real e era tao perfeita, que assemelhava-se a uma
jovem viva. A arte, por sua perfeicdo ocultava-se, e a obra parecia produzida pela prépria natureza.
Pigmalido a admirou tanto que acabou apaixonando-se pela criagdo artificial. Enfeiticado pela paixao,
o escultor dedicou um sacrificio a Afrodite, deusa da beleza e do amor, suplicando para que |he
enviasse uma mulher semelhante a estatua. A deusa atendeu ao pedido e, logo, o rei percebeu que a
estatua estava viva. Pigmalido casou-se com sua obra e deu-lhe o nome de Galatéia.

A histéria transformada em mito parece confirmar a referéncia a idéia do corpo como um objeto
a ser moldado. O corpo enquanto objeto de admiragdo e de desejo de posse, esteja ele vivo ou
morto, passa de um estado a outro para o bel-prazer dos olhos. A histéria da a entender que
Pigmalido teria esculpido ele préprio essa mulher, talhado esse corpo magnifico, objeto de seus
sonhos, a imagem daquilo que ele imaginava ser o objeto perfeito de seu desejo.

Se, na mitologia grega, as metamorfoses do corpo estao associadas, na maior parte das vezes,
a uma visao de imortalidade — sinal da eternidade da vida e de um principio fundador da perenidade
do mito como um "lugar-texto” da transfiguragdo do corpo -, nos perguntamos: qual o sentido do
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corpo, hoje, na sociedade ocidental? Uma sociedade em que ha quebra na continuidade do tempo,
em que a experiéncia presente € poderosa e o passado é uma colegdo de imagens visuais? Que
desejos 0 homem ocidental contemporaneo associa as transformagdes sobre a carne?

E preciso, a partir da realidade contemporanea, tentar forjar novos conceitos que nos ajudem a
pensar o corpo na atualidade, ja que vivemos em uma época na qual o corpo esta atrelado aos
imperativos do lucro e, com isso, exprime-se um momento de duvida acerca do que ainda pode
escapar a forga do capitalismo de imagens.

Corpo Imagem

Na contemporaneidade, a producdo de imagens deixou de ser um efeito de duplicagdo e
representagao, para tornar-se um processo de construgdo e simulagédo. As novas imagens tornam-se
objetos de uma continua reorganizagc&o, na qual uma nova imagem pode nascer de qualquer ponto
da imagem precedente (Deleuze, 1990). Essa autonomia imagética, como conjunto de tragos a
procura de significacdo, € possivel de ser facilmente localizada na sociedade ocidental
contemporanea, uma sociedade marcada pela aceleragdo do tempo e pelo conseqlente
esvaziamento de suas formas sociais.

Dentre as caracteristicas que definem a sociedade contemporanea como “imagética” esta o
fato de a mesma ser capitalista e ter como principio de concorréncia a diferenciagdo dos produtos
pelas imagens. Trata-se de uma sociedade na qual houve uma imbricagdo tamanha entre economia e
cultura, a ponto de a industria cultural tornar-se seu paradigma por exceléncia. Trata-se de uma
sociedade de tempo acelerado e, por consequéncia, de producdo e descarte de tudo o que foi
produzido, gerando, assim, uma sociedade do vazio, do “sem forma”. Por conta disso, essa é uma
sociedade na qual “estar na imagem ¢é existir’, na qual se vive, entdo, numa forma de sociabilidade
marcada pela performance, pela produgéo de impressoes.

Percebemos um corpo que ndo pode mais oferecer um “sentido de reconhecimento”, ja que
pressionado pela forga do tempo acelerado impresso pelo capital tornou-se um lugar de passagem,
uma fachada de publicidade. Diante de uma sociedade assim constituida, viveriamos agora em uma
era de plasticidade absoluta, na qual um sujeito consumidor poderia assumir diferentes formas,
representar diferentes papéis. O corpo, imagem de marca, apresentaria o0 modelo de ser o corpo
possivel para se viver dentro da sociedade das imagens. Uma sociedade na qual s6 é sujeito quem
esta dentro das imagens veiculadas para o consumo.

E na condicdo de implosdo dessa sociedade que as novas tecnologias da imagem se oferecem
como uma ilusdo da forma, a partir da qual se pode experimentar o corpo. Pois, se para constituir-se,
o corpo precisa da forma do outro (entendido aqui como cultura), essa sociedade — que &€ sempre
uma construgdo simbdlica, historica, contingente — define-se atualmente como um espago que esta
arrebatado pelo fluxo incessante de producdo e descarte, produto de uma era em que se fundem
ciéncia, informacgao e capital.

Tomando as imagens digitais como paradigmética do processo de formagao e representacdo
da imagem corporal na contemporaneidade, verificamos que “existir’” na sociedade ocidental é, hoje,
estar na imagem de um modelo de corpo — que denominamos “corpo perfeito”.

Por “corpo perfeito” consideramos o conjunto de praticas e cuidados — quase rituais — que tém
como preocupagio principal a maior aproximagdo possivel de um padrdo de beleza' estabelecido

! A psicanalista Susie Orbach, professora da London School of Economics, realizou uma pesquisa e constatou que apenas 2%
das mulheres do mundo, em geral, se consideram bonitas. A pesquisa foi realizada em 2004 e ouviu trés mil mulheres, em
dez paises diferentes. “Reduzimos tanto o padrao de beleza que poucas se acham belas”, afirma Orbach. Segundo a
psicanalista, o padrdo determina que a mulher, para ser bonita, tem que ser ocidental, alta, magra, branca ou negra, e com
cabelos lisos. A pesquisa constatou ainda que as mulheres estdo recorrendo as cirurgias dolorosas para alcancarem tal perfil:
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socialmente nas comunidades ocidentais contemporaneas, que coloca a pele clara, os cabelos lisos,
as formas retilineas e a magreza como atuais ideais de perfeigdo. Os rituais para o alcance desse
modelo de corpo ndo se resumem apenas a pratica de atividade fisica, mas envolvem o consumo de
cosmeéticos, os alimentos da linha diet, os acessorios da moda e outros produtos. Trata-se de toda
uma filosofia de vida, envolvendo a adogao de certos principios morais, de determinadas concepgodes
estéticas, de atitudes e comportamentos especificos. Em resumo, poder-se-ia dizer que € uma
ideologia, um conjunto de idéias, de imagens, de simbolos, de significantes e significados que
orientam praticas e discursos do corpo. Nesse aspecto, a semelhanga do “corpo perfeito” da
contemporaneidade seria associada ao discurso transhumanista?, que almeja o aperfeicoamento da
condicdo humana por meio da tecnologia, em ultima instancia, acarretando o abandono da prépria
noc¢do do humano.

A hermenéutica do corpo contemporaneo passa pelas representagdes de imagens, narrativas e
intermediagdes transhumanas, concebendo novas visbes da matéria corporal no processo de
subjetivagéo, reconceituando o corpo, a carne e a imagem. S&o fantasias de superagéo dos limites
corporais, da ubiqliidade das subjetividades tecnoldgicas e da digitalizagao do self, que apontam para
um desejo de fuga do tempo e do espago presentes, mas apontam também para o desejo de
manipulagao da realidade, do controle do corpo, do dominio sobre si.

O imaginario que estabelece o atual modelo de “corpo perfeito” € contemporaneo, mas o
desejo de redencéo tecnoldgica na criagao de um “admiravel corpo novo” pode ser construido sobre
os fragmentos de antigos mitos e de seres artificiais, como o ja citado Pigmalido e outras lendas
como as estatuas vivas de Dédalo, o Golem da tradigdo judaica, os homunculos de Paracelso, os
autbmatos artificiais da ldade Média, além de robds, andréides e ciborgues do século XX. Todos
funcionam como metéaforas para o estabelecimento de um determinado modelo de corpo.

Nesse sentido, as imagens digitais poderiam fabricar o modelo “ideal” de corpo da sociedade
contemporanea, um corpo possivel para se viver dentro da sociedade das imagens, onde produgéo e
descarte praticamente se equivalem. Na impossibilidade de se possuir um “corpo perfeito” de carne e
0sso, a tecnologia de imagens forneceria mecanismos para a construgdo de um corpo digital que
contemplasse todas as caracteristicas estabelecidas pela sociedade ocidental contemporanea
referente a nogao de “corpo perfeito”.

O corpo digital seria o “corpo perfeito” em sua maxima performance, pois atingiria o estado de
pureza original, ja que a imagem n&o contrai doengas, ndo envelhece ou morre. Trata-se de um
modelo de corpo fabricado pelas relagdes capitalistas de consumo que produziram e produzem
discursos para o desenvolvimento da histéria, ndo como simples narrativa dos acontecimentos, mas
como produgédo de uma realidade biopolitica, de uma “realidade imagética”. Tal conclusdo se faz a
partir de nossas anadlises pela passagem das tecnologias de poder na sociedade ocidental, na
hipétese de que, pelo menos, dois outros modelos de corpos e seus respectivos discursos foram
desenvolvidos no periodo que vai da modernidade pds-Revolugcdo Industrial a contemporaneidade,
até a “proposta” do modelo atual como “corpo perfeito”, o corpo digital.

Denominamos esses outros modelos como corpo-maquina (corpo da industria), vinculado a

as chinesas, por exemplo, estdo se submetendo a cirurgias na perna para aumentar a altura. As japonesas, que na pesquisa
aparecem como as “campeds da baixa auto-estima”, recorrem a cirurgia plastica na nuca e nos olhos para ficarem parecidas
com as ocidentais. Na pesquisa, o Brasil foi apontado como o pais em que as mulheres mais fazem cirurgias estéticas” (Lima,
2005).

2 Nas mitologias transhumanistas existem duas alternativas para o corpo que expressam claramente um sentimento gnéstico
de horror ao corpo e a matéria: seu aperfeicoamento por meio de tecnologias protéticas ou sua desaparicdo. Nas duas
alternativas, o corpo é encarado como mero invélucro, sempre imperfeito, do espirito ou da consciéncia. O grande ideal que
se expressa nos discursos da tecnociéncia contemporanea, e na idéia do transhumanismo, pode ser definido, segundo
Lucien Sfez, como a obtengao da salde perfeita, uma “bio-eco-religido” que anseia por alcangar “o estado de pureza original”
(Sfez, 1996).
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sociedade capitalista industrial, baseada no sistema de produgédo em série, no qual o corpo se acopla
a maquina para uma produgado mais efetiva, e bio-corpo (corpo da genética), referente a sociedade
capitalista industrial e de consumo, baseada no sistema de produgédo, mas também de consumo dos
bens fabricados.

A fim de uma melhor caracterizacdo, entitulamos o corpo digital como bit-corpo (corpo da
informacao), correspondente a sociedade atual, baseada em um sistema capitalista ainda industrial,
mas também de consumo e de informagao.

Para tanto, é necessario esclarecer desde ja que a sucessao dessas tecnologias de poder ndo
se da por simples substituicdo, mas antes por complexificagdo e deslocamento dos centros de
interesse capitalista. O mesmo acontece no que concerne aos modelos de corpos e seus respectivos
discursos. Nao se trata, portanto, de finalizar etapas, mas de articula-las, conecta-las para tentar
explicar os fatores que concorreram para a constru¢do do panorama do corpo digital como um
modelo de corpo especifico: o “corpo perfeito”.

Recorremos ao instrumental tedrico do filésofo Michel Foucault, que estudou a histéria da
sexualidade e do corpo e introduziu temas diversos em um projeto de uma arqueologia dos saberes e
de uma genealogia dos poderes das sociedades moderna e contemporanea, a fim de pensar as
relagdes de poder na modernidade em um regime que vai da sociedade disciplinar a sociedade de
controle, para chegar a um novo paradigma na contemporaneidade, definido pelas tecnologias
inerentes ao biopoder — que é a forma utilizada pelo capitalismo para administrar a vida social por
dentro, acompanhando-a, interpretando-a, absorvendo-a e rearticulando-a.

Consideramos que o capitalismo, desenvolvido nos fins do século XVIII e no inicio do século
XIX, anexou o corpo enquanto forga de produgao e forga de trabalho. Os processos analisados
abordam as tecnologias de controle humano, caracteristicas das sociedades moderna e
contemporanea, que revelam claramente sua qualidade “produtiva”. Sdo jogos de poder que criam
saberes, induzem ao consumo e suscitam discursos, apontando cada vez mais para a producdo de
novos modos de subjetivagédo, novas formas de pensar, de sentir, de consumir, de comunicar. Novas
maneiras de ser, de representar para apresentar.

Os corpos sdo moldados pelos discursos sociais. Na modernidade, a sociedade disciplinar é
aquela na qual o controle é construido por meio de uma rede difusa de aparelhos que produzem e
regulam os costumes, os habitos e as praticas produtivas para fazer funcionar essa mesma
sociedade, assegurando a obediéncia a regras de inclusdo e exclusdo, por meio de instituicdes
disciplinares como a prisao, a fabrica, o asilo, o hospital, a universidade, a escola. O poder instaurado
nesse tipo de sociedade € o que controla condutas e comportamentos. Ja a sociedade de controle
deve ser entendida como aquela que se desenvolve nos limites da modernidade para a
contemporaneidade, utilizando mecanismos de regulagdo cada vez mais “democraticos” e mais
imanentes aos corpos e cérebros dos sujeitos. O poder é exercido por maquinas que organizam
diretamente o cérebro em sistemas de comunicagdo e os corpos em sistemas de bem-estar, para
objetivar um estado de alienagao. A sociedade de controle é caracterizada por uma intensificacéo e
uma sintese dos aparelhos disciplinares que, internamente, orientam nossas praticas diarias comuns,
mas, em contraste com a disciplina, estende-se para além dos locais estruturados de instituigcdes
sociais, por meio de redes flexiveis e flutuantes.

Percorrendo esses dois tipos de sociedade na obra de Foucault, reconhecemos a natureza
biopolitica do novo paradigma de poder, o biopoder, que se caracteriza como um conjunto de
tecnologias que focaliza diretamente a vida, engendrando determinadas formas corporais e
subjetivas. Trata-se de um poder que se refere a produgéo e a reproducgéo da propria vida. E nesse
contexto que encontramos o corpo digital como sinénimo de “corpo perfeito”.

Seguimos a teoria foucaultiana, em sua analise das sociedades disciplinar, de controle e o
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biopoder, para afirmar que o corpo-maquina, o bio-corpo e o bit-corpo representam alguns dos
modelos de corpos fundamentais ao sistema capitalista, em sua passagem da modernidade poés-
Revolucao Industrial a contemporaneidade. As tecnologias de poder aplicadas em cada uma dessas
fases exprimem as formas sociais que produzem os corpos e (re)produzem suas imagens,
fornecendo-lhes sentido, ou seja, estabelecendo discursos que sao internalizados como verdades.

Privilegiamos a imagem digital, na medida em que tal tecnologia permite a fabricacao do corpo
como objeto de (des)construcéo de realidades e de possibilidades. A imagem digital constitui um
aparelho de representacdo que se tornou um poderoso instrumento de criagdo do universo
imaginario, ajudando a moldar a sensibilidade e a subjetividade modernas. Trata-se de uma nova
possibilidade de leitura do mundo, de investigacdo da realidade, desencadeando um movimento de
“naturalizagao tecnolégica da imagem”, que visa a obtengdo de um duplo cada vez mais conforme (ou
melhor que) seu “referente”.

No momento em que a imagem passa a se reproduzir, ela passa também a produzir o sujeito: a
imagem na era da sua reprodutibilidade técnica é a imagem na era da automatizagcdo do sujeito
(Benjamin, 1987:58). A nosso ver, a imagem contemporanea, digital, se coloca ao lado da
tecnociéncia como forma de estabelecer sua sujeigdo. Ela envolve o sujeito em um mundo paralelo,
pois 0 corpo contemporaneo, além de veiculo de aparéncia, € lugar de experiéncias que celebram o
prazer da possibilidade de se criar um outro corpo, um “corpo perfeito”.

Com o desenvolvimento das tecnologias da imagem, na contemporaneidade, a circulagdo dos
corpos permanece cada vez mais em um campo mediatizado. A sociedade imagética, cujo principio
de concorréncia esta baseado na diferenciagédo dos produtos pelas imagens, exige do corpo cada vez
mais sua capacidade de performance.

A digitalizagédo corporal tem sido experimentada como a falta de um “corpo perfeito” de carne e
osso. Todas as maneiras de se conservar e de se fazer viver os vestigios de um “corpo perfeito” que
nao existe sdo praticas simbdlicas repetidas para entreter uma relagao virtual com o corpo ausente.
Aprende-se a jogar com as imagens desse corpo tornando-se “outro” por efeito de decomposicao.
Dessa forma, a imagem se constréi e se desconstroéi como se o corpo fosse sempre um objeto a ser
moldado, como um objeto de arte: “é o comego da hibridizagdo do bioldgico pelo artificial. O corpo
presta-se a todas as experiéncias; podemos fazé-lo desaparecer, cria-lo de maneira artificial, fazé-lo
renascer de seu desmantelamento, ele esta sempre 1a” (Jeudy, 2002:152).

O movimento da digitalizagdo revela o quanto a idéia que temos acerca da ‘“realidade” do
NOsso proprio corpo nao é sendo fruto de um deslocamento, de um jogo de oposigdes que nos coloca
sempre numa posicdo estética produzida culturalmente, afinada aos interesses capitalistas.
Constituindo ao mesmo tempo uma categoria do espirito e um modo de apreensdo do mundo, o
corpo digital exarceba a trilogia lacaniana (imaginario-simbdlico-real), ndo porque se junta a ela, como
uma nova alternativa, mas porque faz “difundir” os elementos dessa trilogia. A virtualizacdo do corpo
é, portanto, uma nova invengéao estética.

Na sociedade da informacado, na sociedade em rede, o capitalismo mercantilizou o desejo,
sobretudo o desejo de libertagdo da carne, o desejo de libertagdo de um “corpo obsoleto”, e assim o
recuperou e o enquadrou novamente, em forma de imagem, de um modelo de corpo porque, em uma
sociedade, cujo principio € a concorréncia, temos que estar sempre “apresentaveis”, em forma; afinal,
nossa aparéncia equivale a nossa sobrevivéncia. Na sociedade contemporanea, o capitalismo produz
um corpo que ja nao comporta apenas o desejo de consumo, mas € o proprio consumo. Na era do
acesso a informagéo, ocorre, portanto, uma mudanca de perspectiva que traz para o centro da
atividade econémica o controle do tempo do corpo-consumidor. Esse corpo ndo € mais um alvo do
mercado, ele torna-se o préprio mercado, cujo potencial é preciso conhecer, prospectar e processar.
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O corpo digital como corpo puro

O corpo digital é o corpo que atinge uma “perfeicdo estabelecida”, é aquele imune a doenga, a
deficiéncia fisica, a morte. Ele representa um mundo sem a espessura da carne, dando reviravoltas
no espago € no tempo de maneira que seu peso ndo impega seu avango. O bit-corpo ou corpo-
imagem se dissolve em um universo de dados que nada pode deter. A sociedade da informacéo, da
velocidade, a sociedade de rede se tornou o sistema nervoso dos corpos que ndo podem mais estar
fora dela.

Fredric Jameson observou, em seu livro Pés-Modernismo ou a Légica do Capitalismo Tardio,
que o capitalismo estava penetrando no inconsciente e na natureza e colonizando-os; mas agora ele
parece investir em toda a criagdo, ndo so6 na criagdo do corpo, mas na criagdo de uma imagem digital
desse corpo (Jameson, 2000). A nova economia parece apropriar-se nao apenas da dimenséo da
realidade virtual do corpo, mas também, e talvez principalmente, da dimensao virtual da realidade do
corpo.

Continuamos como Pigmalido a construir esse corpo novo, a conhecé-lo pela for¢a e a explora-
lo pelas imagens. Entrecortado por multiplas constricbes necessarias, ele passa do impossivel ao
leque aberto de todos os possiveis. Habita esse potencial e essa nova contingéncia. Surge digital,
virtual, segundo uma definicao sem fim nem fronteiras.

Quando a medicina, a farmacia, as politicas de saude, as tecnologias de controle e de trabalho,
as tecnologias de comunicagdo avangam suas possibilidades em um agir sobre o corpo, podemos
reformular novamente a questdo: o que é o corpo contemporaneo? Ele nao existe, pois vive
inteiramente na modalidade do possivel?

O corpo digital — o corpo em imagens sintéticas — pode aparecer como a finalizacdo de todos
0s jogos complexos para a obra, na labilidade das imagens corporais. A imagem digital oferece uma
apresentacdo perfeita do corpo liberado das contingéncias e projetado em um tempo infinito. Ela
permite, sobretudo, uma projegao de todas as fantasias sobre um corpo idealizado que nao precisa
mais ser de carne e 0sso. Ele pode aparecer ou desaparecer, ele nem morre nem vive de verdade.
Trata-se de um desdobramento que autoriza o jogo das identificagbes, utilizando simplesmente meios
técnicos a cada dia mais sofisticados. Idealiza-se o corpo por procuragao e, nessa perspectiva, a
tecnologia das imagens digitais oferece possibilidades cada vez mais ricas.

A idéia de uma nova corporeidade nao se resume ao fato de que a imagem sintética oferece a
possibilidade de se ter um outro corpo e de transforma-lo a meu bel-prazer; supde também um
desenvolvimento interativo da corporeidade. Longe de desaparecer na abstracdo dos simbolos, o
corpo se vé acrescido de novas possibilidades de acéo e, em troca, de percepgbes. Parece que a
transmissdo e a recepgdo das mensagens ou das expressdes corporais sdo cada vez mais
consideradas como devendo participar amplamente de uma comunicacdo que se quer a mais
completa ou “realista” possivel.

Como da a entender Couchot, a interatividade digital privilegia “um visual enriquecido e como
que ‘recorporizado’, fortemente sinestésico, em detrimento de um visual sequencial linear e
essencialmente retiniano” (Couchot,1990). As recentes pesquisas sobre a sintese da expressao
tentam desenvolver as relagdes mais complexas entre o calculo da digitalizagdo tridimensional de
rostos e de corpos reais e a captura digital dos movimentos. A perspectiva assim oferecida é a de
produzir, ainda nas palavras de Couchot, uma “hibridizagao” entre o gesto e as formulagdes abstratas
do célculo. Nao se trata mais de um desdobramento, mas de uma interagdo que deveria permitir a
descoberta das multiplas possibilidades da sinestesia, como se a corporeidade pudesse ser vivida,
simultaneamente, no universo da nossa sensibilidade imediata, gracas a uma sintese digital das
nossas mais complexas expressoes.

Nao podemos esquecer que o computador ndo sabe dar forma sensivel a ndo ser ao que ja
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estd informado. Apenas sabe dar visibilidade ao que é inteligivel. Portanto, a utopia de uma nova
corporeidade ndo se equipara a questdo da reprodugao tecnoldgica das sensagdes mais complexas;
ndo se inscreve na perspectiva de um dominio técnico cada vez mais sofisticado da nossa vida
sensivel. Fundamenta-se, essencialmente, no paradoxo da simultaneidade de um desdobramento
que visa a anular o préprio efeito de duplo, criando uma fuséo técnico-corporal. Quando se fala do
‘tempo real’ para designar a simultaneidade entre a imagem e o real produzido hoje pela imediata
mediatizagdo, trata-se de uma auséncia de distancia temporal entre a realidade do evento e sua
reduplicagcdo em imagem. Nesse sentido, o género de experiéncia interativa aqui indicado segue o
mesmo caminho, ja que propde uma tal simultaneidade entre as sensagdes corporais € as imagens
sintéticas que toda distancia temporal que estd na origem da especularidade estd destinada a
desaparecer. A sinestesia é vivida em tempo real por uma reduplicagdo que dificiimente podemos
considerar especular. As imagens digitais ndo s&o imagens de espelho.

A ilusdo de uma certa ‘purificagdo do real’ operada pela imagem digital seria uma
consequéncia do trabalho sobre a sinestesia vivida em tempo real. Trata-se da idéia de que a
virtualizagdo seria em si mesma um meio de purificagdo estética. Uma nova corporeidade encontra-
se ai propriamente legitimada por essa purificagdo do real.

Conhecemos o risco de uma semelhante ideologia: uma vez que, na realidade, o corpo é
imperfeito, no espago virtual ele pode atingir um grau de pureza até entdo desconhecido. A
idealizagao estética do corpo fica assim exarcebada a ponto de fazer acreditar que, para além da
multiplicidade de imagens corporais que surgem em nossas percep¢des cotidianas, podemos esperar
encontrar a quintesséncia da imagem do corpo gracas a imagem digital. Na interagdo sinestésica
entre nosso corpo sensivel e o calculo digital, a purificagdo do real seria um principio de pureza
absoluta.

O “corpo puro” responde a sublimagdo estética pelo auto-erotismo da experimentagéo tecno-
especular. O esperma, as defecagdes, a saliva, o sangue, tudo o0 que sai ou entra no corpo nao mais
existe ou ndo é suscetivel de passar no registro absolutamente puro da imagem. Insistimos mais uma
vez no fato de que a performance que pde justamente em cena todos os humores do corpo aparece
como o “dltimo momento” antes da entrada no mundo virtual, em que o corpo purificado triunfa. Tal
seria a licdo de moral: € somente no mundo digital que o corpo tem condigbes de se tornar o mais
perfeito modelo de corpo. O corpo se torna um incorporal, em uma diregdo exatamente inversa a dos
estdicos’.

O corpo em imagens digitais alcanga sua autonomia e, podemos acrescentar, sua imortalidade.
Para os estoicos, “a felicidade é aquele instante em que o homem esta inteiramente de acordo com a
natureza”. Se possuimos uma idéia de eternidade, € neste momento em que o acaso se transforma
em destino, no presente do ato. Ao contrario, o corpo tornando-se um incorporal, ndo € mais ligado
ao tempo presente; suas metamorfoses infinitas o fazem eterno porque ele é vivido em imagens, para
além de uma distingdo entre o existente e o ndo-existente. E exatamente este o mito fantastico do
corpo digital. N6s abandonamos toda a tradicdo existencialista que unia o corpo a experiéncia
repetida do tempo presente. Incorporal e atemporal, o corpo puro e digital € certamente uma
abstragao transcendental.

As experiéncias de sinestesia realizadas com as imagens digitais parecem partir da idéia

® Na filosofia estoica, os incorporais sao dotados de uma existéncia minima, diferentemente dos corpos que, sozinhos, existem
por suas agoes e intengdes. O corpo &, de alguma maneira, analdgico a existéncia — idéia que sera retomada pela corrente
filoséfica existencialista no século XX. O que é incorporal existe apenas no pensamento. A primeira categoria é a matéria que
origina os corpos. Comentando esse lugar de origem que os estdicos atribuem a matéria, Plotino escreve: “A razéo é de tal
forma que eles tomam por guia a sensagéo e nela tém fé para estabelecer os principios e o resto. Primeiramente convencidos
de que todos os corpos sdo os verdadeiros seres, sentem medo ao vé-los se converterem uns nos outros, considerando o ser
real aquele que subsiste sob eles” (Jeudy, 2002: 170).
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preliminar de um “corpo perfeito”. Todo esse trabalho experimental efetuado na interface entre o
corpo e o computador parece ter por finalidade implicita mostrar que o “corpo puro” em um “espago
digital” € a busca do corpo perfeito em um mundo organico. Sao duas faces de um Eu corporal, de
um lado, e do narcisismo, cujos modos de expressao continuam governados pela relagdo especular,
de outro. O “corpo puro” seria a replicagao digital do corpo perfeito. Uma visdo estética do mundo —
baseada em um idealismo da corporeidade — impde-se, doravante, como ponto de vista ocidental do
modelo de corpo estabelecido pela sociedade capitalista.

A estética corporal, como abismo do reconhecimento cultural, passa pela vontade de
dominagdo. Na contemporaneidade, a imagem do corpo reflete seu estatuto como objeto de
consumo, reflete a administragdo “correta” de sua utilizagdo. Assim, a criagdo de corpos por meio de
imagens de sintese poderia ser uma alternativa para aqueles corpos que ndo se adequaram as
modalidades estabelecidas pela sociedade de consumo, na medida em que permite ao individuo
moldar a propria experiéncia. No entanto, o que notamos é a ascensdo de outra logica relacionada ao
investimento do capital: a idéia de que as imagens de sintese necessitam estar associadas a pureza;
caso contrario, produziriam “corpos estranhos”. Para Bauman, o estranho é o oposto, 0 sujo, o
imundo, sdo os agentes poluidores; sdo “as coisas fora do lugar”. No entanto se sédo “coisas fora do
lugar”, é possivel de alguma forma enquadra-las, mas, para isso, elas terdo que “entrar no sistema”,
porque o sistema é a ordem, o “lugar onde se encontram os puros” (Bauman, 1998).

Construir e manter um corpo sem defeitos, sem impurezas, sem “nada fora do lugar” é a ordem
do sistema da sociedade de consumo, que, neste momento, é intensificada pela transferéncia para a
sociedade da informagdo, uma sociedade de imagens. A isso acrescentamos o pensamento de
Giddens que afirma que o problema da ordem é central a interpretacdo da limitagdo dos sistemas
sociais, porque é definido como uma questao de integragdo — o que mantém o sistema integrado em
face das divisbes de interesses que disporiam “todos contra todos” (Giddens, 1990). Tal como na
l6gica capitalista, que inclui e exclui simultaneamente, porque ha coisas para as quais o “lugar certo”
nao foi reservado em qualquer fragmento da ordem preparada pelo homem (Bauman, 1998). Assim,
elas ficam “fora do lugar” em toda a parte, em todos os lugares para os quais o modelo da pureza tem
sido destinado, porque ndo ha espaco para todos serem puros e porque esse desequilibrio faz-se
necessario a légica do sistema. O interesse pela pureza e a obsessdo com a luta contra a “sujeira”
parecem emergir como caracteristicas dos homens ocidentais, mas os padrdes a serem conservados
mudam de uma época para outra. Cada época e cada sociedade possuem um certo modelo de
pureza € um certo padrdo ideal a ser mantido intacto face as “disparidades”. Na sociedade
contemporanea, esse modelo de pureza parece indicar uma associagao diretamente ao corpo, ou
melhor, ao “ndo-corpo”, a ponto de existir a necessidade de descarta-lo, por meio das imagens de
sintese, inaugurando um outro corpo, ou melhor, uma outra imagem de corpo.

O que estamos experimentando € uma transformagéo tecnoldgica do estatuto do corpo. A vida
como programa implica um corpo passivel de transformagdo, mas n&o sé pela intervengao
tecnolodgica. O corpo torna-se, ao mesmo tempo, um conjunto de possibilidades cuja atualizagao
depende dos cuidados que o individuo estabelece consigo mesmo. O possivel acaba sendo
“naturalizado” pela intervencdo tecnolégica. Mais uma vez, pensemos nas proteses mais comuns,
como o silicone, o botox e as cirurgias, plasticas e redutoras. A proposta do corpo digital € a de que
ele seja a possibilidade de conectar homem/maquina, corpo/cérebro de uma forma tao intima que se
possa pOr em préatica qualquer idéia de um sujeito pensante autdbnomo, desconectado de suas
proteses tecnolégicas, corpéreas ou maquinicas. O sujeito é aqui, ele préprio, uma interface. Nessa
perspectiva, o corpo digital poderia ser a solu¢gdo encontrada para os “corpos que nao se adequam”
as intervengdes tecnoldgicas, ou, por qualquer motivo, ndo queiram precisar delas. Mas o que
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notamos” & que, dentro do ciberespacgo, dentro da rede, se reproduz a estética normatizada pela
sociedade de consumo, a estética dos corpos perfeitos, formatados com a ajuda da tecnologia.

Na digitalizacdo da cultura contemporénea, o corpo parece marcado pela cultura capitalista das
imagens que, em cada época, inventa padrdes estéticos, cada vez mais ligados a légica do consumo.
Seja por meio do discurso, seja por meio do artificio, a nosso ver, o corpo vive, na
contemporaneidade, em uma cultura imagética e esta sendo submetido a um processo de
reestruturagdo, o que nos leva a constatar que a problematica do corpo esta na ordem do dia.
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